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Ozet

Arastirma; egitim mizigi ¢cok seslendirme yaklasimlarini tespit etmek, yaklasimlarin ilkdgretim 6grencisine
uygunlugu baglaminda mizik 6gretmeni gorislerini belirlemek ve gérusler dogrultusunda érnek uygulamalar
olusturarak ¢ok sesli mizik egitimine hizmet etmek amaciyla yapiimistir. Bu amagla, tez kaynakli derlenen
verilere yeni eklemeler yapilarak odak konu incelenmistir. Arastirmada; egitim muzigi ¢ok seslendirme
yaklasimlari tespit edilmis, hangi ¢ok seslendirme yaklasiminin ilkégretim muzik dersi kapsaminda
kullaniimasi gerektigi hakkinda muzik 6gretmeni goéruslerini belirlemek amaciyla Ankara ili Kegiéren ve
Yenimahalle ilgelerinde gbrev yapmakta olup ¢alisma grubunu olusturan 100 mizik 6gretmeninin goérislerine
basvurulmus ve veriler analiz edilerek frekans, yuzde dagdihimlar tablolar halinde goésterilmistir. Muzik
o6gretmeni gorlsleri dogrultusunda belirlenen “calgr esligi ile ¢ok seslendirme” yaklasiminin 6rnek
uygulamalari olarak; “Giydigim Aldir" makamsal egitim muizigi Turk miziginde dortli armoni ¢ok
seslendirmesi ile esliklendiriimis, “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muzikleri ise “Sibelius 4” ve “Tonica
Fugata 9.5” paket programlari tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile esliklendirilmistir. Arastirmada
problem ve alt problemlere iliskin elde edilen sonuglar ve konuyla ilgili 6neriler arastirmanin sonunda
sunulmustur. Buna gére “calg! esligi ile cok seslendirme” yaklagiminin ilkégretim 6drencisine uygun oldugu,
sarkl ogretiminin muzik 6gretmeni tarafindan calgl esligi ile desteklenmesi gerektigi ve tonal egitim
muziklerinde galg esliginin yazilim tarafindan da kolayca olusturulabildigi ortaya ¢ikmigtir.

Anahtar Sézciikler: Miizik, Cok Seslendirme, Armoni, Egitim Miizigi, ilkégretim Miizik Dersi.

MULTI-VOCALIZATION APPROACHES IN EDUCATIONAL MUSIC AND
THE MODEL REGARDING THE APPLICATION OF THE APPROACHES
WITHIN THE SCOPE OF PRIMARY SCHOOL MUSIC LESSONS

Abstract

This research was carried out for the purpose of determining the multi-vocalization approaches in
educational music and the views of the music teachers about them within the context of the compatibility of
these approaches with the primary school students, and thus, serving the polyphonic music education by
creating model applications or practices in line with these views. To that end, the focus topic was analysed
by making new additions to the compiled data based on the thesis. Within the research; the multi-
vocalization approaches in educational music were determined and in order to identify the views of music
teachers as to what multi-vocalization approach should be used within the scope of the primary school music
lessons, the opinions of 100 music teachers in the study group who had been working in the counties,
Kecidren and Yenimahalle, Ankara, were asked, and through analysing the data, the frequency and
percentage distributions were demonstrated in tables. As the model applications of the approach referred to
as “multi-vocalization accompanied with musical instruments”, which was determined in line with the views of
music teachers; the intonated educational music called “Giydigim Aldir" was made accompaniment with
guadruple harmony multi-vocalization in Turkish music, while the tonal educational music pieces like “Vatan”
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and “Clementine”, on the other hand, were made accompaniment with technological multi-vocalization by
“Sibelius 4” and “Tonica Fugata 9.5” package programs. The obtained results related with the problems and
sub-problems in the research and the suggestions with regard to the subject were presented at the end of
the research. Accordingly, it was concluded that the approach referred to as “multi-vocalization accompanied
with musical instruments” was compatible with the primary school students, that it was necessary for the
music teacher to support the songs taught by the accompaniment of musical instruments and that the
instrumental accompaniment could also be easily formed by a software in tonal educational types of music.

Keywords: Music, Multi-Vocalization, Harmony, Educational Music, Primary School Music Lessons.

1. Girig

Cok seslilik; “ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla degisen goruslere gore,
bir duzen icinde kaynasmasi” seklinde tanimlanmisgtir (Uslu icinde Cangal, 2006). Cok seslilik, 6zellikle
ilkdgretim Ogrencisi Uzerinde ise kelimenin kendi anlamindan da o6te bir deger ifade etmektedir. Muzik
egitiminin roltnu ve islevini tam olarak yerine getirebilmesi igin egitim muiziginde ¢ok sesliligin yeri ve 6nemi
blyuaktir.

“‘Mizik egitiminin amaglarindan biri de ulusal muzik kiltirimudzin yaninda evrensel mizik kaltlrlerinin
tanitilmasi, 6gretilmesidir. Evrensel muizik kaltGrindn bir boyutu olan ¢ok seslilik ise gagdas Turk muziginin
gostergelerinden olmasi nedeniyle énemlidir” (Tturkmen, 2007).

Cok sesli mizigin 6neminden ve mizik egitimindeki tstlendigi 6nemli rolden bahseden bir ¢calisma da yine
benzer tespitlerde bulunmaktadir: “Ulus olarak ¢ok sesli mizikte geri olmak, diinyanin ortak muziginde geri
olmak, bu yénde gelismis diger uluslarin gerisinde bulunmak demektir. Geri kalmiglikta, 6zellikle egitimdeki
eksikliklerin ve yetersizliklerin belirleyici rol tstlendigi disunulebilir. Bu yonlyle, insanlarin ortak dili sayilan
cok sesli mizigin Glkemizde yeterince benimsenmesi, bulundugu durumdan daha iyi duruma getiriimesi,
gelismislikte belirleyici konumda bulunan egitim alanindaki yerini bulmasi ve egitimde muzik egitimine, muzik
egitiminde de cok seslilige gereken énemin verilmesiyle bagintihdir’ (Uslu, 2006).

Pek ¢ok agidan bakildiginda, ¢ok sesli mizigin tlkemizde yeterince benimsenmesinin, oncelikle egitim
muzigi dagarinda ve dolayisiyla mizik egitiminde gereken yeri bulmasi ile saglanabilecedi aciktir. Bununla
birlikte egitim muazigi dagarini, okul sarkisi kaynagi bakimindan dért gruba ayirmak mimkuinddar:

o “Aktarma Sarkilar

e Oykiinme Sarkilar

e Halk Turkuleri

e Turk Okul Sarkilar” (Sun, 2006).

Ezgisi yabanci, sézleri Turkce olan sarkilara “Aktarma Sarkilar” denilmektedir. TUrk okul muzigi bestecilerinin
yarattigi, temelini bati miziginden alan okul sarkilar ise “Oykiinme Sarkilar’ olarak adlandirilir. Bunun
yaninda “Turk Okul Sarkilari” da Turk okul mizigi bestecileri tarafindan yaratiimaktadir; fakat “Halk Tarkaleri”
kaynaklidir. Kaynagi ne olursa olsun okul mizigi bestecileri tarafindan olusturulan ¢ok sesli egitim muzikleri,
ulusal ¢ok sesli egitim muzigi dagarimiza ve dolayisiyla “genel mizik egitimi” icerisinde ilk6gretim
ogrencisine katkl ve fayda saglamaktadir. Ayrica bilindigi Gzere, miiziksel agidan ¢ok seslilik sadece birden
fazla ses icin yazilmis sarkiyl ifade etmemektedir. ilkégretim miizik derslerinde; sarki égretimine destek
olarak muzik 6dretmeninin piyanoda yaptigi ¢algi esligi dahil olmak tzere 6grencinin fikir, duygu ve hayal
dunyasini renklendirerek ¢ok seslilik baglaminda ona pek ¢ok deger katacaktir.

Bu calismada; ulusal ¢ok sesli egitim muizigi dagarina ve c¢ok sesli muizik egitimine hizmet etmesi
bakimindan, egditim mizigi ¢cok seslendirme yaklagimlari literatir tarama ile tespit edilmistir. EJitim muazigi
¢cok seslendirme yaklasimlarinin ilkégretim muzik dersi 6grencisine uygunlugu baglaminda muizik égretmeni
gorusleri alinmis ve var olan duruma olumlu katkida bulunmak i¢in alinan gérigsler dogrultusunda tercih
edilen ¢ok seslendirme yaklasimi ile ilgili (bir kismi bilgisayar programlari tarafindan teknoloji destegiyle ¢ok
seslendirilen) 6rnek uygulamalar olusturulmustur.
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2. Problem Durumu

Ezgiyi, dedisik anlayis ve bakis acilariyla degerlendiren; fakat temelde dikey ya da yatay olarak ¢ok
seslendiren yaklasimlar bulunmaktadir. Odak konu baglaminda &énemli olan, bu ¢ok seslendirme
yaklasimlarindan hangisinin kullaniimasinin ilkégretim 6grencisi Gzerinde uygun bir etkinlige imkan verdigidir.
Bu agidan ilkogretim okullarinda gérev yapmakta olan muzik égretmenlerinin goérisleri anlaml bir farkhlik
yaratmaktadir. Ayrica tercih edilen ¢ok seslendirme yaklagsiminin pratikte nasil kullaniimasi gerektigi dnemli
bir sorun teskil etmektedir. Bu ylzden arastirmada, “Egitim muzigi cok seslendirme yaklasimlari nelerdir ve
ilkogretim 6grencisine uygunlugu bakimindan var olan ¢ok seslendirme yaklasimlarindan yogunlukla hangisi,
nasil bir uygulamayla kullaniimaldir?” sorusu problem olarak belirlenmistir. Durumu ¢ok seslendirme
yaklasimlari agisindan da bittinuyle ele alan arastirma eksikligi bu arastirmayi gerekli ve zorunlu kilmistir.

2.1 Problem Ciimlesi

Egitim mizigi gcok seslendirme yaklasimlari nelerdir ve ilkdgretim 6grencisine uygunlugu bakimindan var olan
cok seslendirme yaklasimlarindan yogunlukla hangisi, nasil bir uygulamayla kullaniimahdir?

2.2 Alt Problemler
1. Egitim mizidi ¢ok seslendirme yaklasimlari nelerdir?

2. ilkégretim mizik dersinde 6gretilen okul sarkilarinda, bilinen egitim mizigi cok seslendirme
yaklagsimlarindan hangileri kullaniimahdir?

3. Tercih edilen egitim mizigi cok seslendirme yaklasimi nasil uygulanabilir?

2.3 Arastirmanin Amaci

Arastirma; egitim muizigi ¢ok seslendirme yaklagimlarini ele alarak belirlemek, ilkdgretim muzik dersinde
uygun etkinliklere imkan vermesi bakimindan hangi ¢ok seslendirme yaklasimlarinin kullaniimasi gerektigini
tespit etmek ve belirlenen ¢ok seslendirme yaklagimini teknolojik gok seslendirme yazilimlarinin olanaklarini
da kullanarak érneklendirmek ve dolayisiyla ¢ok sesli mizik egitimine hizmet etmek amaciyla yapiimistir.

2.4 Aragtirmanin Onemi

Aragtirma; egditim muzidi cok seslendirme vyaklasimlarinin tespit edilerek incelenmesi, yaklasimlarin
ilkdgretim o6grencisine uygunlugu baglaminda muizik &6gdretmeni goruslerinin  belilenmesi, gorusler
dogrultusunda guncel teknolojik ¢ok seslendirme yazilimi imkanlarinin da arastirilarak 6rnek uygulamalarin
olusturulmasi, ¢cok sesli editim mizigi dagari olusturulmasinda ve muzik ders ici etkinliklerde yol gosterici
olabilmesi, dolayisiyla muzik egitiminde c¢ok sesliligin geregini vurgulayarak odak konu kapsamindaki
arastirma eksigini kismen de olsa doldurmasi bakimindan énemlidir.

2.5 Sayiltilar

Muzik 6gretmeni goruslerinin, egitim muzigi cok seslendirme yaklagimlarinin ders ici etkinlikler baglaminda
ilkdgretim muzik dersi 6grencisine uygunlugunu yansittigi sayiltisindan hareket edilmistir.

2.6 Sinirhiliklar

Arastirma, Ankara ili Keciéren ve Yenimahalle ilcelerindeki mizik 6gretmenleri ile sinirlidir.
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3.Yontem

3.1 Arastirma Yontem ve Teknikleri

Nitel arastirma o6zelliklerini tagiyan arastirmada; literatlr tarama ydntemi ve gérisme teknigine bagh icerik
analizi kullaniimistir, bu yoniyle arastirma betimsel niteliktedir. Sayilarin incelenmesinde frekans ve yiizde
dagihmlarina bakilmistir. Arastirmada ilgili okul sarkilari galgi esligi ile gok seslendirilmis ve armoni analizleri
eklenmisgtir.

3.2 Galigma Grubu

Bu arastirmada, Ankara ili Kegiéren ve Yenimahalle ilgelerindeki 100 muzik 6gretmeni ile galisma grubu
olusturulmustur. Calisma grubunu olusturmak Gzere ilgili ilgelerin segiminin, Ankara’nin ekonomik, sosyal ve
kultirel bakimdan tipik bir ortalamasini olusturdugu g6z éniinde bulundurulmustur.

3.3 Veri Toplama Araglar

Bu arastirmada veri toplama araci olarak literatir tarama ve arastirmaci tarafindan hazirlanan “Yari
Yapilandiriimig Gérisme Formu” kullaniimistir. Yiksek lisans tezinden olusturulan bu galismada, ilk olarak
literatlir tarama ile var olan egitim muizigi ¢ok seslendirme yaklasimlari arastirilarak incelenmistir. Bizzat
arastirmaci tarafindan ilgili ilkogretim okullarinda 100 muizik 6gretmenine uygulanan goérisme formu ile
o6gretmen gorusleri alinmistir. Gérisme formundaki 28 kapali uglu ve 2 yari kapali uglu sorudan; ilkégretim
muzik dersinde 6gretilen okul sarkilarinda, ilkdgretim 6drencisine uygunlugu bakimindan var olan egitim
muzigi ¢ok seslendirme yaklasimlarindan hangilerinin kullaniimasi gerektigi hakkinda miuzik 6gretmeni
gOruslerini yansitan, 2 kapali uglu soruya verilen yanitlar bu ¢alismada derlenerek kullaniimistir. Gériisme
formunda yer alan ifadeler arastirmaci tarafindan ilgili literatir ve uzman gorusleri esas alinarak
olusturulmustur. Goriisme formu ile elde edilen nitel verileri ¢éziimlemek igin igerik analizi yapilimis ve
bulgular tablo halinde sunulmustur.

Muzik &gretmeni goérisleri dogrultusunda belirlenen “calgr esligi ile ¢ok seslendirme” yaklagimini
orneklendirmek icin; “Giydigim Aldir’ makamsal egitim muizigi arastirmaci tarafindan Tark muziginde dértld
armonik ¢ok seslendirme ile egliklendirilmis, “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muzikleri ise “Sibelius 4”
yazilimi tarafindan teknolojik ¢cok seslendirme ile egliklendirilmistir. Buna ek olarak “Clementine” tonal egitim
muzigi “Tonica Fugata 9.5 yazilimi tarafindan diger yazihmdan bagdimsiz olarak teknoloji destegdi ile ¢ok
seslendirilmistir. “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muziklerinin esliklendirme ve ¢ok seslendirme armonik
analizleri yine bu bilgisayar yazilimlari tarafindan yapilmis ve arastirmaci tarafindan &rnekler halinde
sunulup, acgiklanarak yorumlanmistir.

3.4 Verilerin Analizi

Gorusme formundan elde edilen nitel verilerin igerik analizi yapiimig, “frekans” (f) ve “yuzde” (%) dagilimlari
elde edilmistir. Tablolarda frekans ve ylzdeler, gérisme formunun 100 muzik 6gretmenine uygulanmis
olmasi bakimindan esit sayl degeri géstermektedir. Nitel bulgular, dnce tablo halinde sergilenmis sonra da
s6zel olarak ifade edilmis ve yorumlanmistir. Ayrica “Giydigim Aldir’ trktsu piyano egliginin dortli armonik
analizi arastirmaci tarafindan yapilmis, diger esliklendirme ve ¢ok seslendirme armonik analizleri ise daha
once belirtildigi gibi “Sibelius 4” ve “Tonica Fugata 9.5” bilgisayar programi strumleri tarafindan yapilmigtir.
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4.Bulgular ve Yorum

4.1 Egitim Mizigi Cok Seslendirme Yaklagimlan Nelerdir?

Bu baslik altinda sirasi ile; armonik ¢ok seslendirme yaklagimi, kanon yontemi ile gok seslendirme yaklasimi,
kontrpuantal ¢ok seslendirme yaklasimi, galgi esligi ile ¢ok seslendirme yaklagimi, Tirk muiziginde dortli
armoni ¢ok seslendirmesi yaklagimi ve teknolojik ¢cok seslendirme yaklasimi olmak Uzere egitim muziginde
¢cok sesliligi saglayan alti tir yontemin temel prensipleri tespit edilmistir; ¢lnkl ilkdgretim muizik dersi
kapsaminda kullanilan egitim muzikleri kanonlar hari¢ olmak Uzere en fazla iki sesli yapidadir ve bunlarin
basit ama gicli nitelie sahip olmasi gerektigi distniimektedir.

4.2 Armonik Cok Seslendirme Yaklasimi

Dikey dusunulirse okul sarkilarinda iki seslilik, tek ses gibi tinlamayan ve dolgun tinlayan 3’lG ve €'l araliklar
kullanarak olusturulur. 3’li ve 6’li araliklar dodasi geregi yari uyumlu araliklardir. Boylece iki parti birbiriyle ne
1’li, 414G, 5'li ve 8'li tam uyumlu araliklar gibi kaynasir ve ¢ok sesliligi zayiflatir; ne de 2’li ve 7’li uyumsuz
araliklar gibi gerginlik yaratir. Partileri dikey olarak ele alan armonik yaklagsimda uyumsuz araliklar da
kullaniimahdir; fakat uyumsuz araliklar art arda degil gerektigi yerde ve ¢dziime ulastirilarak kullaniimalidir
(Sager ve Albuz, 2008).

Armonik yaklasimla iki seslendirme calismalarinda genel prensip soyle ifade edilebilir: “Bir ezgiyi iki seslilik
anlayisiyla ¢ok seslendirirken, temel sesin ve diger seslerin tizlerde dolastigi konumlarda kosut 6’lilari
kullanmak iyi etki yaratir. Temel sesin kalin seslerde dolastigi yerlerde ise 3’luleri tercih etmek daha uygun
olacaktir” (Sager ve Albuz, 2008).

Armonik ¢ok seslendirme yaklasiminda; cimle sonlarindaki kalslara, ¢ozilimlerde sudominant-dominant-
eksen iligkilerine ve seslerin durucu/yuruyucu 6zelliklerine dikkat edilmelidir.

4.3 Kanon Yontemi ile Gok Seslendirme Yaklagimi

@

iki sesli kanon yazim tekniginde énce bir “a” motifi olusturulur, sonra bu motif istenilen aralikta (1'li, 8'li, 5'li,
4’10) istenilen yere (alt ya da Uste) aynen gegirilir. Ardindan ikinci partideki “a motifi” karsi ezgi (discantus) ile
iki sesli hale getirilerek “b motifi” olusturulur. Olusan “b motifi” ise yeni bir motif olan “c motifi” ile iki
seslendirilir. isleme bu bigimde devam edilip yapilan ¢alisma form igerisinde istenilen yerde bitirilir (Sager ve
Albuz, 2008). Sekil 1'de a ve b matifinin olusumu gérulmektedir:

a b

o

J11%%

o

C€§>koﬁ<§>kp

a b
Sekil 1. Kanonda Moatiflerin Olugsumu (Sager ve Albuz 2008).

4.4 Kontrpuantal Gok Seslendirme Yaklagimi

iki ya da daha g¢ok melodi gizgisinin belli teknik ve estetik 6lgltlere uygun olarak birlestirilme sanatina
kontrpuan denir. TUumuyle bati mizigine ait bir olgu olan kontrpuan “yatay ¢ok seslendirme teknigi” olarak da
adlandirilir. ilk kez 14. Yiizyilda ismi verilen teknik “noktaya karsi nokta” anlamina gelmektedir. Baslangigta
iki ezginin paralel uyumlu aralikta ilerledigi ¢cok seslendirme anlayisini belirtmekteydi; fakat ylzyillar
icerisinde daha ayrintili ve susli bir bigcime dontismustir. Kontrpuanda kendisine sonradan diger ezgilerin
eklendigi glglu (ana) ezgiye “cantus firmus” denmektedir. Karsi ezgi olan “discantus” ana ezgiye mimkun

oldugunca zit ydnde hareket etmelidir. iki sesli kontrpuan; notaya karsi nota (bire karsi bir), bir notaya karsi
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iki nota (bire karsi iki), senkop (baglamalar), bir notaya karsi dort nota (bire karsi dort) ve karisik
(susli/nakigh) tir basliklari altinda incelenmektedir (Ozgelik, 2005).

4.5 Galgi Esligi ile Cok Seslendirme Yaklagimi

ilkdogretim mizik dersi 6grencisine, cok sesli duyusu ve bu duyusun olusturdugu uyumu ve zevki
asilayabilmek igin ezginin eslikle desteklenmesi yontemi kullanilabilmektedir. Nitekim; “Sarki 6gretiminin
ogretim  boyutlarindan bir tanesi de eglikle desteklenmesidir. Sarkilarin  bir calgi ile eslikli
ogretilmesi/soyletiimesi hem o6grencinin sarkiyl dodru ezgiden sdylemesini kolaylastirir, hem de isitme
yeteneginin gelismesine yardimci olur. Ozellikle gok sesli eslikler dgrencilerde gok seslilik kavraminin
gelismesine yardimci olur ve ¢ok sesli duymaya alistirir” (Bilgin ve Saktanlh, 2007).

Cesitli cok sesli galgilar eslik yapmak igin kullanilabilir fakat; “Sabit perdeli olmasi, ses sinirlarinin genisligi,
armonik-polifonik karaktere sahip ve armonik eslik galgisi olmasi, her gesit ¢cok sesli eserin indirgemesinin
icra edilebilirligi, koral ve orkestral eserlerin galinabilirligi, eser analizine elverisli olmasi bakimindan piyano,
muzik egitiminde, mizik 6gretmeninin kullanacagi temel calgilarin basinda gelmektedir’ (Bilgin ve Saktanli
icinde Yonetken, 2007).

Bir okul sarkisina piyano ile eslik yapabilmek icin yeterli derecede piyano becerisi ve armoni-kontrpuan
bilgisine ihtiya¢ olunmasiyla birlikte cogu kez tonik, subdominant ve dominant gibi tonun ana fonksiyonlarini
kullanarak bir sarkiya kolayca eslik etmek mimkin gortlmektedir (Sager ve Albuz, 2008). Bunun yaninda;
“Klasik donem ve kismen de romantik donem bestecilerinin piyano eserlerinde kullandiklari sol el figirleri,
okul sarkilarini piyano ile esliklemede énemli dlglide yol gosterici olabilir” (Sager ve Albuz, 2008).

4.6 Tiirk Miziginde Dortlii Armoni Cok Seslendirmesi Yaklagimi

Turk miziginde dértlli armoni sistemi Kemal lerici tarafindan ortaya koyulmus; fakat kaynagini Tiirk mizigi
makamlarimizin dokusundan almaktadir. Dortli armonik yaklagim Turk mizidi igin Gglisel armonik sistem
yerine bir alternatif ve gelistirimeye uygun bir temel olusturmaktadir. Bati muzidinde Gglu araliklarla kurulan
Uc sesli akorlar, dortli armonik sistemde dortli araliklarla kurulmaktadir. “Dortli armoni” adi buradan
gelmektedir (Tugcular, 2006).

A& o o =d P g - g
e PeY L8 > o (8] - o i
t@ (] e Py O ~ 1l
O O ~ 1l
D}
L I I V. V. VI. VIL VL
D Y Y D D Y Y D

Durucu Uygular: L., IV., V. ve VIIL
Yiirtiyticti Uygular: 1L, VL, IIL. ve VIL

Sekil 2. La Hiiseyni Dizisinde Ug Sesli Akorlar ve Fonksiyonlari (Levent, 1995)

Uglli armonik sisteme dayali iki sesli egitim miziklerinde dikey olarak gogunlukla 3’10 ve 6'li araliklar
kullaniimakta; yari uyumlu ilgili araliklar ne tam olarak bir gerginlik, ne de uyumlu bir ¢6zulis duygusu
yaratmaktadir.

“Turk mdzigine dayal doértlt ¢ok seslilik yaklagsiminda sistem geregi 3'lU ve 6’11 araliklar yerine 2’li, 4’l4, 5’li ve
7’li araliklan kullanmak yerinde olur. Bu sistemde de 3'li ve 6’li araliklar zayif zamanlarda ve farkli iglevlerde
degerlendirilmelidir’ (Sager ve Albuz, 2008).
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4.7 Teknolojik Cok Seslendirme Yaklagimi

“Teknoloji destekli gagdas egitim dgrenciyi, gorsel ve isitsel araglarla donatiimis egitim ortaminda yetistirip,
yaparak-yasayarak 6grenen, dusunen, arastiran ve arastirmalarinin sonucunu toplum vyararina sunan
bireyler haline getirirken 6gretmenin de pozisyonunu degistirmeye baslamistir” (Levendoglu, 2004). Egitim
teknolojilerinde yasanan gelismeler cagdas muzik egitimine de yansimaktadir. Ozellikle bilgisayar destekli
muzik yazihmlarinda gergeklestirilen ilerlemeler, ilkdgretim muizik derslerinde kullanilan egitim muziklerinin
bizzat yazilim tarafindan cok seslendirilebilmesini ve olusturulan ¢ok seslendirmenin MIDI (Musical
Instrument Digital Interface/Mizikal Calgi Sayisal Arayiizl) dosyasi formatina doénustirilerek bilgisayar
tarafindan galinabilmesini mimkin kilmaktadir.

Sarki  6gretiminin; notasyon ve seslendirme programinin olusturdugu c¢ok seslendirme esliginde
gergeklestiriimesinin, muzik egitimine yeni bir bakis acisi getirecegi, kolay uygulamalara katkida bulundugu
ve daha yilksek basari orani sagladigi savunulabilir (Saktanh ve Ozdemir, 2011). Nitekim; “Teknoloji destegi
ile cok seslendirilen okul sarkilarinin gocuklarin ilgi ve begenisini daha fazla ¢ektigi, defalarca bu sarkilari
tekrar etmekten zevk aldiklar tespit edilmistir” (Seving, 2003).

“Bilgisayar destekli muzik yazilimlarinin genel ézelliklerine bakildiginda; programlari gesitli gruplara ayirmak
mumkindur. Miuzik egitim programlari (Instructional Software), pratie ve uygulamalara dayal yazilimlar
(Practice/Accompaniment Software), nota yazim programlari (Notation/Scoring Software) ve bir gesit devinim
olusturarak muizik yapmaya yarayan masaisti ‘Sequencer’ sistemleri (Sequencing Software), énemli alan
basliklaridir” (Kog, 2004). “Tonica Fugata” ya da “Sibelius” programlarinin, nota yazim islevi ve muzik
egitiminde kullanilabilecek dzellikleri yaninda ¢ok seslendirme islevi de bulunmaktadir. Ornek olarak “Tonica
Fugata 9.5” programinin strimu herhangi bir ezgiyi; soprano-alto, tenor-bas partileri seklinde tercihe gore
dar ya da genis serimde ¢ok seslendirebilmektedir. Ayni program; melodi sesini tercihe gore istenilen partiye
verebilmekle birlikte, armonizasyon ritmini (ikilik nota, dortlik nota gibi) tercih edebilme 6zelliginin yaninda,
cok seslendirmeyi bazi besteci yaz stillerinde (Bach, Reger, Scheidt gibi) tekrar edebilme niteligine sahiptir.
“Tonica Fugata 9.5” programinin strimu herhangi bir ezgiyi; kanon, fig formunda kompozisyona
donusturebilmekte, bunlarin bicimsel ve armonik analizlerini verebilmektedir. “Sibelius 4” programinin
surimi ise herhangi bir ezgiye; tercihe gore doértlik ya da onaltilik nota sureleriyle arpej ya da Alberti bas
eslik stillerinde, piyano ve gitar icin ¢cok sesli ¢calgi esligi olusturabilmektedir. Program egliklemeyi énce blok
akor tarzinda dar serim armonisiyle yapmakla birlikte istendiginde armonik analizini verebilmektedir. “Tonica
Fugata 9.5” ve “Sibelius 4” programlariyla ilkdgretim muizik dersi kapsamindaki egitim muzikleri kisa sure
icerisinde yazilim tarafindan ¢ok seslendirilebilmekte ve olusturulan ¢ok seslendirme dinlenebilmektedir;
fakat her teknoloji gibi ilgili yazilimlarin da henlz bazi eksikleri oldugunu ve ¢ok seslendirmede hata
yapabildigini goéz ardi etmemek gerekmektedir. Bununla birlikte tlrli muzik yazilimlar ve yeni sirimlerinin
geliserek mizik sanatinda “guzel” olani sayisal olarak ifade etme yolunda ilerlemesi Gimit vericidir.

4.8 ilkégretim Miizik Dersinde Ogretilen Okul Sarkilarinda, Bilinen Egitim Miizigi Gok Seslendirme
Yaklagimlarindan Hangileri Kullaniimahdir?

Bu baslik altinda, egitim muizidi ¢cok seslendirme yaklasimlarinin ilkégretim muzik dersi kapsaminda kullanimi
hakkindaki mizik 6gretmeni gérusleri yorumlanmigtir; fakat bazi ¢ok seslendirme yaklagsimlari ya muzik
o6gretmenleri tarafindan yeterince bilinmedigi icin ya da ilgili egitim muzigi tirinde (makamsal/tonal) yeterince
kullaniimadigi i¢in seceneklere koyulmamistir.
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Tablo 1. ilkégretim Miizik Dersinde Makamsal Tek Sesli Egitim Miziklerinde Kullanilan Cok Seslendirme
Yaklagimlarinin Uygunluguna iligkin Ogretmen Goriisleri.

Cok Seslendirme Yaklagimlari f %
Tlrk muziginde dortlii armoni gok seslendirmesi 21 21
Tonal armonik ¢ok seslendirme 7 7
iki seslendirme 30 30
Calgi esligi ile cok seslendirme 42 42
Toplam 100 100

Tablo 1'de gorildigi gibi; “ilkdégretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim miiziklerinde,
hangi ¢cok seslendirme yaklasiminin kullaniimasi uygun olur?” sorusuna iligskin olarak muzik 6gretmenlerinin
%42’si ‘galgl esligi ile gok seslendirme’, %30'u ‘iki seslendirme’, %21’i ‘Turk miziginde dortli armoni gok
seslendirmesi’ ve %7’si ise ‘tonal armonik ¢ok seslendirme’ yaklagiminin uygun oldugu gorisinu belirtmigtir.
Bu veriler 1s1ginda gorusleri alinan mizik 6gretmenlerinin ¢cogunlugunun, ilkdégretim muzik dersinde kullanilan
makamsal tek sesli egitim muziklerinde, ¢alg! eslidi ile ¢gok seslendirme yaklasiminin kullaniimasini uygun
buldugu; fakat iki seslendirme yaklasiminin kullaniimasini uygun bulanlarin da azimsanamayacak o6lgtide
oldugu gorulmektedir.

Tablo 2. ikégretim Muzik Dersinde Tonal Tek Sesli Egitim Muziklerinde Kullanilan Cok Seslendirme
Yaklasimlarinin Uygunluguna lligkin Ogretmen Goérisleri.

Cok Seslendirme Yaklagimlari f %
Kanon ydntemi ile ¢cok seslendirme 31 31
Kontrpuantal ¢ok seslendirme 2 2
Tonal armonik ¢ok seslendirme 12 12
iki seslendirme 21 21
Calgi esligi ile cok seslendirme 34 34
Toplam 100 100

Tablo 2'de gériildigi gibi; “ilkégretim miizik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim miiziklerinde, hangi gok
seslendirme yaklagiminin kullaniimasi uygun olur?” sorusuna iligkin olarak muzik 6gretmenlerinin %34’G
‘calgl esligi ile ¢cok seslendirme’, %31’i ‘kanon ydntemi ile gok seslendirme’, %21’i ‘iki seslendirme’, %12’si
‘tonal armonik ¢ok seslendirme’ ve %2’si ise ‘kontrpuantal ¢ok seslendirme’ yaklasiminin uygun oldugu
gbrasind belirtmigtir. Bu veriler 1s1ginda gorusleri alinan muizik édretmenlerinin gogunlugunun, ilkégretim
muzik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim muziklerinde, calg! esligi ile ¢cok seslendirme yaklagiminin
kullaniimasini uygun buldudu; fakat kanon yéntemi ile ¢cok seslendirme yaklagsiminin kullaniimasini uygun
bulanlarin da azimsanamayacak élgtide oldugu goértlmektedir.

4.9 Tercih Edilen Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimi Nasil Uygulanabilir?

Bu baslk altinda, tercih edilen “calgi esligi ile ¢cok seslendirme” yaklasiminin uygulanmasi baglaminda;
“Giydigim Aldir’ makamsal egitim muzidi arastirmacilar tarafindan Tirk muziginde dortli armoni ¢ok
seslendirmesi ile piyano igin esliklendirilmis, “Vatan” ve “Clementine” tonal egitim muzikleri ise “Sibelius 4”
programi tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile piyano igin egliklendirilmistir. Bunlara ek olarak
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“Clementine” tonal egitim mizigi “Tonica Fugata 9.5” programi tarafindan diger programdan bagimsiz olarak
teknoloji destegi ile gok seslendirilmigtir.

4.9.1 “Giydigim Aldir” Makamsal Egitim Miizigi Calg! Egliginin Olusturulmasi ve Cok Seslendirme
Analizi
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Sekil 3. “Giydigim Aldir” Turkisid Armoni Analizi.

Sekil 3'te gorildugu gibi ezginin mi hiiseyni makaminda oldugu incelenmektedir. 3. dlglide dizinin VI. derece
sesinin peslestirilip degisime ugratildigi gézlenmektedir. ik énce doértli armoni agisindan, seslerin ezgi
icindeki fonksiyonlari da distnulerek olgl Olgli armonik dereceler belirlenmistir. Buna goére V. armonik
derecede (3. 6l¢l) do naturel kullanilabilecegdi distuniimektedir.
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Sekil 4. “Giydigim Aldir’ Tirkdsunin Armonilenmesi.

Belirlenen armonik derecelere gdre, cimle sonlarina ve kaliglara da dikkat edilerek ezginin hangi akorlarla
armonilenebilecegi belirlenip, belirlenen akorlarla ezgi, Sekil 4’te géruldiga gibi dar serimde armonilenmistir.
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1. Olgliide piyano esligin ezginin basinda bitis etkisi yaratmamasi igin mi karar sesi eslikte bas ve tenor
partisine alinmis, si sesi en tize yani soprano partisine ¢ekilmistir. Armonileme ¢alismasinda dar serim tercih
edilmis ve Ug¢ sesli akorlarin temel konumu kullaniimigtir. Bu durumda temel ses katlanmistir. Armonileme
calismasinin sag el baglantilarinda, ortak ses tutmus, diger sesler en yakin yere gitmistir. Akorlarin arasinda
ortak sesin olmadigi durumlarda sesler yine en yakin yere gitmis, en az bir parti, basa goére ters hareket
etmistir. Ornekte ayrica armonik derecelerdeki ses degisimi belirtilmistir.
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(Mi Huseyni)
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Sekil 5. “Giydigim Aldir” Tarkisune Piyano Esligi Olusturma.
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Dar serimde armonileme galismasindan yararlanilarak érnek 5’teki piyano esligi olusturulmustur. Armonileme
calismasinda belirlenen sag el bir oktav tizde disunulip, arpej sekline donustirilmastir. Bdylece ezgi
cizgisi, arpejler ile bas oktavlar arasina alinip renklendirilmistir. Eslik sag elin “piano” olarak yorumlanmasi ve
eslikle ezgi cizgisinin kesismemesi gozetilerek, ezginin eslik tarafindan bastiriimasi 6nlenmistir. Ayrica
esligin ezgi ile kaynasabilecek bir konumda olmasina 6zen gosterilmistir. Bununla birlikte piyano esliginin
bas partisindeki oktavlarda; akora yabanci, gegit (2., 6. ve 10. Olgl) ve isleyici sesler (8. 6l¢l) kullanilarak
eslik renklendirilmistir. Sonugta 6rnek 5'te gorildiga gibi, “Giydigim Aldir’ tirklsline kisa bir giris (intro)
eklenip, simdiye kadarki tim asamalar birlestirilmistir. Giris kismi iki 0lgl olarak belirlenip, igcinde eksen (I.) ve
ceken (lll.) derecelerin akorlari ile mi hiiseyni makamina ve bas eslik ritimine hazirlik yapiimistir. Bitiste ise
tize dogdru ilerleyen G¢ Olgllik bir final ile eksen (durak) sese ulasiimistir. Bu sekilde, bir tirkinin piyano
eslikle cok seslendiriimesiyle ilkdgretim egitim mizigi dagarina katkida bulunulmaya ¢aligiimistir.

4.9.2 “Vatan” Tonal Egitim Miziginin Teknolojik Cok Seslendirme Olanaklari ile Galgi Esliginin
Olusturulmasi ve Cok Seslendirme Analizi
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Sekil 6. “Vatan” Marsinin “Sibelius 4” Programi Tarafindan Armonilenmesi.

Sekil 6’da goruldigu gibi “Vatan” marsi ezgisi “Sibelius 4” programi tarafindan dar serim blok akor seklinde
armonilenmigtir. Ezginin her dlgUsunin kuvvetli zamandaki ilk notasinin armonileme uygulamasinda soprano
partisine konuldugu dikkat cekmektedir. Bunun yaninda ezginin re mindér tonunda oldugu ve abab’
cumlelerinden olustugu gdrulmektedir. Programin “a” cimlesinin ikinci gelisinde ayni armonik yapiyi
degistirmeyip tekrar kullandigi ve ezgiyi her 6lgliye ayni derece gelecek sekilde ikilik notalarla armoniledigi
incelenmektedir. Ayrica programin olusturdugu armonilemede sadece (¢ sesli akorlarin kullanildigi,
derecelerin temel pozisyonlarinda bas sesin katlandigi ve genelde temel derecelerin tercih edilip yalnizca 3.
derecenin yan derece olarak kullanildi§i séylenebilir, dereceler arasinda ortak seslerin tutusu ise bag ile

gOsterilmigtir.
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Vatan
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Sekil 7. “Vatan” Marsina “Sibelius 4” Programi Tarafindan Piyano Esligi Olusturulmasi

Sekil 7°de gorildagu gibi “Vatan” marsina “Sibelius 4” programi tarafindan piyano esligi olusturulmustur.
Piyano esliginde 6rnek 6’daki dar serim armonisinin soprano, alto ve tenor partilerinin, 8’lik nota arpejine
dénuastaralduga gortlmektedir yani bir dnceki 6rnekte piyano sag ele yazilan blok akor, 8'lik notalar seklinde
parcalanmistir; bas sesi ise dnceki 6rnekteki ile aynidir. Ayni programda; 16’lik nota “arpej” eslik modeli ve
8’lik ya da 16’lik nota “Alberti bas” eslik modeli segenekleri de bulunmaktadir. Ayrica kullanilan eslik akorunu

“her vurusta”, “her vurus grubunda” ve “her olgide” degistirme segenedi olanaklarinin da bulundugu
goralmastar.

4.9.3 “Clementine” Tonal Egitim Muziginin Teknolojik Cok Seslendirme Olanaklar ile Galgi Esliginin
Olusturulmasi ve Cok Seslendirilmesi
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Sekil 8. “Clementine” Okul Sarkisinin “Sibelius 4” Programi Tarafindan Armonilenmesi

Sekil 8'de gorildugua gibi, Percy Montrose’'un “Clementine” okul sarkisi ezgisi “Sibelius 4” programi
tarafindan dar serim blok akor seklinde armonilenmistir. Ezginin sol major tonunda ve %4’luk tartim kalibinda
oldugu ve eksik dlclyle basladigi gorilmektedir. Dikey ¢ok seslilik olusturulurken kullanilan eslik akorunu
“her olcude” degistirme secenegdi isaretlenmistir. Ezginin her dlglsunin kuvvetli zamandaki ilk notasinin
armonileme uygulamasinda soprano partisine konuldugu dikkat ¢ekmektedir ve program VI-Iil, IlI-V ve V-II
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baglantilarinda temel armoni prensiplerinden farkli olarak partileri ayni yonde hareket ettirmistir. Ayrica
program tarafindan olusturulan armonilemede sadece U¢ sesli akorlarin kullanildi§i, derecelerin temel
pozisyonlarinda bas sesin katlandigi ve yan derecelerin de siklikla kullanildigi sdylenebilir, dereceler
arasinda ortak seslerin tutusu ise bag ile gosteriimektedir.
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Sekil 9. “Clementine” Okul Sarkisina “Sibelius 4” Programi Tarafindan Piyano Esligi Olusturulmasi

Sekil 9da géruldugu gibi, “Clementine” okul sarkisina “Sibelius 4” programi tarafindan piyano esligi
olusturulmustur. Piyano esliginde 6érnek 8’deki dar serim armonisinin soprano, alto ve tenor partilerinin, 16’k
nota arpej motifine dénusturaldiga goérilmektedir yani bir dnceki 6rnekte piyano sagd ele yazilan blok akor,
16’lik notalar seklinde pargalanmistir; bas sesi ise dnceki drnekteki ile ayni olmakla birlikte bu sefer iki vurus
tutmaktadir. Ayni programda piyano esliginin yaninda gitarla eslikleme segeneginin de bulundugu
gorulmustar.
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Sekil 10. “Clementine” Okul Sarkisinin “Tonica Fugata 9.5” Programi Tarafindan Cok Seslendirilmesi

Yazilan ezgileri “SATB” bi¢iminde genis ya da dar serim olarak ¢ok seslendiren programlarin da bulundugu
incelenmigtir. Sekil 10’da “Clementine” okul sarkisi ezgisi dnceki 6rneklerden badimsiz olarak “Tonica
Fugata 9.5” programi tarafindan genis serim armonilenerek ok seslendirilmistir. ilgili programda ezgi
istenilen partide ¢ok seslendirilebilmektedir. Sekil 10’da “Clementine” okul sarkisi ezgisi soprano partisinde
go6rulmektedir. Ezgi dortlik nota armonizasyon ritminde ve besteci “Samuel Scheidt” armonizasyon stilinde
¢ok seslendirilmistir. Ayni programin “Jazzstil” ve besteci “Johann Sebastian Bach” ya da besteci “Max
Reger” yazi stillerinde de armonizasyon yapabildigi gorilmuistir. Ezgi ¢ok seslendirilirken; “ikilik nota”,
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“noktall ikilik nota”, “sekizlik nota” vb. armonizasyon ritimlerinden “dértliik nota” armonizasyon ritmi segcildigi
icin, ezginin zayif zamandaki bazi seslerinin gegici konumda kullanildigi (soprano partisindeki 4. ve 5. dlgu
baglantisi gibi) gérilmektedir. Cozulimde ortak seslerin tutusu bag isaretiyle gosteriimektedir ve ortak sesin
bulunmadigi durumlarda (3. ve 4. 6l¢i arasindaki IV-V. derece baglantisi gibi) en az bir partinin bas tersi
hareket ettigi gortlmektedir. Hareketlerde paralel 5’li ve 8'li hatasinin bulunmadigdi incelenmektedir. Ayrica
“Tonica Fugata 9.5” yaziliminin, yaptii ¢ok seslendirme analizini doértlik nota biriminde sundugu
gorilmektedir. Program yapti§i ¢ok seslendirme analizini bagka formatlarda da (kullanilan derecenin
fonksiyonu gibi) verebilmektedir; ayrica ¢ok seslendirmenin program tarafindan olusturulmadan 6nce “en iyi
¢6zUimuU kullanma” ya da “alternatif ¢6zimuU kullanma” segeneklerinin de kullanici tarafindan segilebildigi
gorulmuastar.

Clementine

\

\

R el

A

|
1

L

— L%
|
1[]]

R
1B

N

TN (N

—vell]
—yell
— (el

YRl

Y

| Y YA R
L 18
[ Y
N
.‘j i )
U
J1 T
QR i

P
DS
L)
|

— 9|4

i;D TN (e
R
ot Tt
[\
TTe| [ R
—ﬁji:

-9
-y
L
=19

EI

==
[

v Vv V.  IVeIVe

-t
-

momv

Sekil 11. “Clementine” Okul Sarkisi Cok Seslendirmesine “Tonica Fugata 9.5” Programi Tarafindan Gegici
Seslerin Eklenmesi.

Sekil 11'de gorildigu gibi, 6nceki érnekteki genis serim armonisine “Tonica Fugata 9.5” programi tarafindan
gecici sesler (passing notes) eklenmistir. Gegici sesler bas, tenor ya da alto partilerine eklenmistir. Gegici
sesler eklenirken soprano partisindeki “Clementi” okul sarkisi ezgisinin korundugu incelenmektedir. Gegici
ses ekleme tercihleri yapilirken baslangicta “Johann Sebastian Bach” stili secenedi secilmigtir. Ayrica
program tarafindan yapilan ¢ok seslendirmede; sondan bir énceki 6lgide sol major dizisinin 4. derecesinin
tizlestirilerek dominant akorunun aradominantinin (ikili dominant-double dominant) kullanildigi ve bu akorun
dominanta baglanip son olgliide tonige ulastigi dikkat gekmektedir. Bununla birlikte “double dominant” yani
major Il. derece akorunda tenor partisine gegit notasi eklenmesinin hos bir etki yarattigi gériimektedir.

5. Sonug ve Oneriler

5.1 “Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimlari Nelerdir?” Alt Problemine iligkin Sonuglar

Egitim muzidi besteleme teknikleri agisindan var olan ¢ok seslendirme yaklasimlarinin temel olarak; armonik
¢cok seslendirme yaklasimi, kanon ydéntemi ile ¢ok seslendirme yaklasimi, kontrpuantal ¢ok seslendirme
yaklasimi, calgi esligi ile ¢cok seslendirme yaklasimi, Tdrk mudziginde doértli armoni ¢ok seslendirmesi
yaklagsimi ve teknolojik ¢ok seslendirme yaklasimi oldugu incelenip goériimustur. Teknolojik ¢cok seslendirme
ile ilgili olarak “Sibelius 4” ve “Tonica Fugata 9.5” yazilim sUrUmlerinin 6zellikleri incelenip érneklendirilmistir.

5.2 “ilkdgretim Miizik Dersinde Ogretilen Okul Sarkilarinda, Bilinen Egitim Mizigi Cok Seslendirme
Yaklagimlarindan Hangileri Kullaniimahidir?” Alt Problemine lligkin Sonuglar

Muzik 6gretmenlerinin, ilkdgretim 6grencisinin gelismislik dizeyine uygun etkinliklere imkan verebilmesi
bakimindan, ilkégretim mizik dersi kapsaminda kullanilan makamsal ve tonal tek sesli egitim muziklerinde ilk
segenek olarak “calgi esligi ile ¢ok seslendirme” yaklagiminin mizik 6gretmeni tarafindan kullaniimasini
uygun buldugu goéralmustar.
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5.3 “Tercih Edilen Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimi Nasil Uygulanabilir?” Alt Problemine
lliskin Sonuglar

Muzik 6gretmeni gorusleri dogrultusunda belirlenen “calgl esligi ile ¢ok seslendirme” yaklagiminin nasil
uygulanabilecegine ornek olarak; “Giydigim Aldir’ makamsal egitim muizigi arastirmaci tarafindan Tuark
miziginde doértli armoni ¢ok seslendirmesi ile piyano igin esliklendiriimis, “Vatan” ve “Clementine” tonal
egitim muzikleri ise “Sibelius 4” yazihmi tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile piyano igin
esliklendirilmistir. Buna ek olarak “Clementine” tonal egitim muizigi “Tonica Fugata 9.5” yazilimi tarafindan
diger yaziimdan bagimsiz olarak teknoloji destegi ile ¢ok seslendirilmistir.

o Makamsal tek sesli egitim muziklerinin ¢ok seslendiriimesinde, ilkogretim dgdrencisinin gelismislik
dizeyine uygun etkinliklere imkan verebilmesi agisindan muzik 6gretmeni goéruslerine goére calgi
esligi ile cok seslendirme ve iki seslendirme yaklagimlarinin éncelikli tercih edilmesi 6nerilmektedir.

e Tonal tek sesli egitim muziklerinin ¢ok seslendirimesinde, ilkdégretim oAgrencisinin gelismislik
dizeyine uygun etkinliklere imkan verebilmesi agisindan muizik égretmeni goérlslerine goére galgi
esligi ile ¢cok seslendirme ve kanon yontemi ile ¢ok seslendirme yaklasimlarinin oncelikli tercih
edilmesi dnerilmektedir.

e Sarki 6gretimi mizik 6gretmeni tarafindan yapilan galgi esligi ile desteklenmelidir. Bunun yaninda;
ilkdgretim muzik dersi kapsamindaki tonal tek sesli okul sarkisi 6gretiminde, gerekli yazilimlarla
bilgisayar tarafindan teknolojik ¢ok seslendirme ile kisa bir strede olusturulan ¢ok sesli galgi
eslikleri, gerek bilgisayar tarafindan sese donustirllerek, gerekse mizik 6gretmeni tarafindan
calinarak ders-igi etkinliklerde kullanilabilir.

o Teknolojik ¢cok seslendirme olanaklarinin da diger ¢ok seslendirme yaklasimlari gibi muzik 6gretmeni
tarafindan bilinmesi ve kullaniimasi igin gerekli hizmet-igi egitimin verilmesi énerilmektedir.

e Cok sesli miuzik egitiminin desteklenmesi agisindan; her okulda mizik odasinin olusturulup
dizenlenmesi, muzik odasinda bilgisayar ve gerekli yaziim olanaklarina ek olarak ¢ok sesli eslik
¢algisi olarak piyanonun bulunmasi gerektigi dnerilmektedir.
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