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OZ: Netflix, 2016 yilinda Tiirkiye pazarina girmistir. 2019 yilinda yayinlanan Hakan:
Muhafiz dizisi, Netflix’in yayinladigi ilk yerli yapim dizidir. 2020 yilinda Netflix, yerli yapim
filmleri yayinlamaya baslamistir. Dijital platformlarin daha yenilik¢i ve 6zgiir bir anlat: dili
olusturdugu diistiniilmektedir. Ancak Netflix’in yerli yapim filmleri, siklikla ana-akim
sinemanin cesur ve kamusal alana ait erkek, fedakar ve 6zel alana ait kadin gibi kodlarini
kullanmaktadir. Netflix, dizi siirelerine, izleme bigim ve aligkanliklarina da yenilik getirmis
olsa da yerli yapim filmlerinde iyi-koti zithigi, fakir ama mutlu, zengin ama mutsuz
karakterlerin karsitligi, duygusal asiriliklar ve olaylarin gelismesinde neden-sonug eksikligi
gibi yerlesik melodram kaliplarindan yararlanmaktadir. Erkek kahramanin 6dipal
yoriingesini seyircilere sunan filmlerde kadin karakterler siklikla bir gizem unsuru ve erkek
kahramanin amacina ulagmasi i¢in bir nesne olarak goriilmektedir.
Calismada Netflix’in yerli yapimlar1 arasinda yer alan Beni Cok Sev (Mehmet Ada Oztekin,
2021), Babamin Kemam (Andag¢ Haznedaroglu, 2022) ve Cici (Berkun Oya, 2022) igerik
analizi yontemiyle incelenmistir. Orneklem olarak segilen ii¢ film iizerinden dijital
platformlarin klasik anlati geleneginden ve Yesilgam melodramlarindan siyrilmadigi, mevcut
ataerkil diizen ve ideolojinin yeniden {iretildigi, 6dipal ydriingenin erkek karakterin
yoriingesi oldugunu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Netflix Tiirkiye, Feminist Film Elestirisi, Toplumsal Cinsiyet,
Melodram, Odipal Yériinge.
ABSTRACT: Netflix entered the Turkish market in 2016. Released in 2019, Hakan:
Muhafiz series was the first locally produced series released by Netflix. In 2020, Netflix
started to broadcast locally produced movies. Digital platforms are thought to create a more
innovative and free narrative language. However, Netflix's locally produced films often
utilize the codes of mainstream cinema such as the brave and belonging to the public sphere
of men and the altruistic and belonging to the private sphere of women. Although Netflix has
also brought innovation to series durations, viewing styles and habits, it utilizes established
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melodrama patterns such as the contrast of good and bad, the contrast of poor but happy, rich
but unhappy characters, emotional extremes and the lack of cause and effect in the
development of events in locally produced films. In films that present the male protagonist's
oedipal trajectory to the audience, female characters are often seen as an element of mystery
or an object for the male protagonist to achieve his goal.
In this study Netflix's locally produced films Beni Cok Sev (Mehmet Ada Oztekin, 2021),
Babamin Kemani (Andag Haznedaroglu, 2022) and Cici (Berkun Oya, 2022) were analyzed
through content analysis. As a result of the study, it was seen that digital platforms do not
break away from the classical narrative tradition and Yesilgam melodramas and that the
existing patriarchal order and ideology were reproduced through the films, the oedipal
trajectory is the trajectory of the male character.

Key Words: Netflix Turkey, Feminist Film Critism. Gender, Melodrama, Oedipal
Trajectory,

EXTENDED ABSTRACT

Digital broadcasting in Turkey started in 2016. Netflix, which started broadcasting in
Turkey the same year, produces and broadcasts its original local films in 2020. It is observed
that Netflix, which has an innovative approach both in the narrative and stylistic sense in the
series it broadcasts, uses the established melodrama patterns of Turkish cinema history in its
locally produced films. The history of melodrama, a genre that has manifested itself in literary
and theatrical works in the world, dates back to the Middle Ages. The term was first used by
Enlightenment thinker Jean Jacques Rousseau to describe his play Pygmalion. The most
important elements of melodrama are the excessive use of emotions, the narrative structure
that does not follow the rational cause and effect relationship and proceeds by chance, moral
contrasts, and finally the presentation of the end of the fantasy world with reference to Zizek.
The good and bad contrast of melodrama has changed according to the periods of history.
Melodrama has elements that cover up these problems by reducing the problems arising from
social conflicts to individual weaknesses. In melodramas, stereotypes about gender, family
and hegemonic masculinity are legitimized by reproducing. According to this, the family is
based on the invisible unpaid labor of the woman, and the continuation of the family needs
the authority and protection of the father figure. In melodrama, the scene is arranged to reflect
the contrasts of the content. It is possible to grasp the contrasts between good and bad
characters from the arrangement of clothing and space. Since the beginning of the history of
Turkish cinema, we have seen the dominance of melodrama as a structure. In the Turkish
melodrama tradition, in which the modern, urban and wealthy character is represented as
corrupt and bad, we come across characters who are upgrading randomly, while the good
characters from the lower class are rewarded, the female character in the public sphere is
punished. Melodrama films have a structure that follows the oedipal trajectory of the male
lead character. In the structure inherited from the fairy tales, the male protagonist must solve
the riddle of the mysterious and seductive Sphinx monster and defeat her on his way to reach
the queen. It is seen that the films named Beni Cok Sev (Love Me Instead), Babamin Kemani
(My Father's Violin) and Cici (Goergeous), which were selected as samples within the scope
of the study, generally follow the melodrama tradition of Turkish cinema. Beni Cok Sev has
many narrative parallels with the film Yol (The Road), which was shot forty years ago. For
this reason, it is a concrete example that digital platforms repeat the established melodrama



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 465
Aralik 2023 Cilt 25 Say1 2 (463-494)
pattern of Turkish cinema. Musa comes out of prison on leave just like Seyit Ali and
completes his oedipal trajectory by learning the secrets that the women who are close to him
are hiding from him, then he commits murder. Beni Cok Sev draws an atmosphere shrouded
in crime, corrupt and without an exit. The film offers vigilantism as a solution to such an
atmosphere. When Musa Kills all the bad ones, the family institution is reallocated under the
wings of Sedat's character. Babamin Kemani film uses the patterns of the Kemalettin Tugcu
novels published in the 1940s and the Aysecik, Omercik films that became popular in the
1960s and 1970s following these novels. It is told that six-year-old Ozlem, who lost both her
mother and father, becomes a family again with her rich and famous uncle. Mehmet Mahir
is a rich, western, lonely and unhappy character. He and his spouse are unable to fulfill the
established roles required by being a family. Ozlem brings two characters together and
teaches them to be a family. Mehmet Mahir confronts his traumas thanks to Ozlem, completes
his oedipal trajectory by learning to be a father and a husbhand and to manage his wife. Cici
has melodrama elements such as coincidence, time-lapse and sharp contrasts, but with the
emergence of a crime committed in the family, the main character Kadir cannot complete his
oedipal trajectory, he cannot finish the film he is shooting. Family unity cannot be
reallocated, unlike what we encounter in the other two films. Cici, besides using contrasts
such as village and city, poor and rich, presents upgrading and being urban as self-appointed
abstract processes. However, contrary to what we encounter in melodrama films, it presents
the family as a structure in which women are unhappy and children are traumatized. Naz is
the character who completes her oedipal trajectory, who investigates in Cici and allows
everyone to learn the secret of the family.
1. GIiRIiS

Dijital yayincilik devlerinden Netflix, 2022 yilinda iki yiiz milyondan fazla
abonesi ile 25. yilin1 kutlamistir. 2016 yilinda Tiirkiye’ye girisinin ardindan 2019
yilinda Netflix Orijinal adiyla ilk yerli dizi olan Hakan: Muhafiz yayilanmstir.
2020 yilinda ise Orijinal biinyesinde yerli filmlerin yapimina baslanmistir.
Calismanin yapildig1 2023 yili Bahar doneminde toplam yirmi ti¢ adet Netflix
Orijinal Tiirk filmi bulunmaktadir ve bu yapimlar gesitli {ilkelerde de erisime agiktir.
S6z konusu yapimlar ana-akim sinema 6rnegi olduklari igin klasik anlati yapisina
sahiptirler. Vladimir Propp’un Masalin Bi¢imbilimi’nde (1985), Algirdas Julien
Greimas’in Eyleyenler Modeli’nde (1970) ya da Joseph Campbell’in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu (2010) kitabinda belirttigi gibi anlatilar icerik olarak cesitlilik
gosterse de bicim olarak degismez 6geleri vardir. Farklr hikayeler, benzer bigimlerde
ve evrelerde islenmektedir. Ornegin bir kahraman yolculuga ¢iktiginda ona yardim
eden bilgeler, engelleyen esik bekgileri, iyi/koti 6zellikleri tam anlasilmayan sekil
degistiriciler olabilir. Kahraman, tiim engellere ve olaylara ragmen 6diiliinii almak
i¢in zorluklarin iistesinden gelerek yolculugu tamamlar. Mulvey, bu yolculugun
erkek kahramanin yolculugu oldugunu ve izleyicinin erkek karakterle
Ozdeslestirildigini belirtir (2019). Klasik anlati sinemasi, agirlikli olarak odipal
yoriingenin anlatisidir ve bu yoriinge de erkegin kadinlarla ilgili algilama ve
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fantezileriyle sikica baghidir. Mulvey, anlatida kadina ne oldugunu sorgulamaktadir
(Mulvey, 2019: 201-218). Kadin, klasik anlat1 yapisinda bilgiye sahip degildir ve
kadinlik gizem unsuru olarak temsil edilir. Kadimin sunumu, erkek karakter i¢in
temsil ettigi ile anlamla sinirhdir Kadin ve erkeklere dair kalip yargilarda kesin
sinirlar ¢izilmektedir.

Melodram, kisisel ve 6zel olan iligkilerden s6z ederken ayni anda siyasal,
ideolojik ve toplumsal olana dair anlamlar tagiyan bir tiirdiir. Kadina, aileye ait
temalar yogun bir duygusallikla islendigi icin kiiglimsenmistir. Ataerkil bir
ideolojide ‘duygular’ aleminin kadina dair oldugunun disiiniilmesi, abartili
duygusalligin ve domestik anlatilarin degersiz bulunmasina neden olmustur
(Gledhill’den aktaran Akbulut, 2008: 34). Melodramda aile kurmak ve ailenin
tiyelerini  bir arada tutmak kadin ve erkek karakterlerin en Onemli
amacidir. Melodramlar toplumsal cinsiyet kalip yargi ve rollerini sik¢a yeniden
uretmekte, duygusal ve ahlaki kimligi odipal izlekleriyle sunmaktadir. Kadin
karakterin merkezde oldugu anlatilarda bile erkek karakter anlati akisinin 6znesidir
(Akbulut, 2008: 58-65).

Bu c¢alismanin amaci, dijital platformlarin klasik anlati geleneginden ve
Yesilcam melodramlarindan siyrilmadigi ve ddipal yoriingenin erkek karakterin
yoriingesi oldugunu ortaya koymaktir. Netflix’in Orijinal biinyesinde yayinladigi
yerli yapimlar arasinda yer alan Beni Cok Sev, Babamin Kemani ve Cici filmleri
1yi/koti karakter karsitligini, rastlanti, kader unsurlari, olay dykiisiinde neden-sonug
iliskisinin kurulmamasi gibi melodram tiiriine ait uylasgimlari1 kullanmaktadir. Aile,
anlatinin merkezinde yer almaktadir. Calismanin 6rneklem sec¢iminde, siralanan
nedenler goz Oniine alinmustir. Filmlerde o6dipal yoriingenin Cici harig¢ erkek
karakterler tarafindan tamamlandig1 ve filmler araciligiyla mevcut ataerkil yap1 ve
ideolojinin yeniden iiretildigi ortaya konmustur.

Ulusal literatiirde dijital platformlarin ya da Netflix’in yerli yapimlarim
inceleyen akademik ¢alismalar genellikle ilk yerli yapim dizileri ele almakta ve
izleme pratikleri, izleyici caligmalari, kiiresellesme ya da toplumsal cinsiyet
temsilleri gibi bakis agilan iizerine yogunlagmaktadirlar. “Netflix’in Yerli Yapim
Filmlerinde Melodram ve Odipal Y®&riinge” baslikli galisma, Netflix’in yerli yapim
dizilerine ve izleme pratiklerine getirdigi yeniligi yerli yapim filmlerin anlati
bigimlerine getirmedigini, filmlerde melodram 6gelerinin kullanildigini, ataerkil
diizen ve ideolojinin yeniden iiretildigini belirtmesi agisindan 6nemlidir.
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2. DIJITAL PLATFORMLAR VE NETFLIX TURKIYE

Dijital yayincilik o6zellikle son yillarda streaming® platformlar araciligiyla
goriiniir hale gelmis olsa da yayincilik teknolojisi agisindan dijital yaymeciliginin
ortaya cikisi, 1990°l1 yillara (Medin ve Kaymak, 2022: 51) ve sayisal yayincilik
teknolojisinin gelisimine dayanmaktadir (Sar1 ve Tiirker, 2021: 65). Sayisal iletisim
teknolojisiyle yapilan yayinlar, analog yaymn sistemlerine nazaran ses ve goriintii
tstiinliigli saglamaktadir ve yani sira bu teknoloji, bilgilerin es zamanli ve ¢ok daha
ekonomik kosullarda program iletme imkani ortaya ¢ikmistir (Kirik, 2010: 31).
Dijital yayncilik sistemleri uydu yaymciligi, IPTV (Internet Protocol Television),
Web TV ve OTT TV (Over the Top Television) seklinde siniflandirilabilmektedir.

IPTV temel olarak internet tabanli aglar iizerinden televizyon, video, ses,
metin, grafik ve veri gibi farkli igerikleri etkilesim saglayacak sekilde sunan
multimedya hizmeti olarak tanimlanabilir (O’Driscoll’den akt. Medin ve Kaymak,
2022: 53). IPTV denetlenen 6zel bir ag lizerinden yayinlari ulastirmaktadir. Web
TV ise internet iizerinden televizyon yaymidir, Online TV olarak da
adlandirilmaktadir (Kalsm, 2018: 106). Web TV herhangi bir abonelik
gerektirmeden bilgisayar iizerinden izlenebilmektedir. Netflix, Disney Plus ve
Amazon Prime giiniimiizdeki en yaygin 6rneklerini olusturdugu OTT TV kavrami
ise Ingilizce’de ‘bir seyin iizerinde’ anlamma gelen Over-The-Top ifadesinin
kisaltmasidir ve internet {izerinden sunulan televizyon hizmeti anlamina
gelmektedir. OTT TV, gorintiilii igerigin televizyonun yani sira basta bilgisayar
olmak ftizere cesitli mobil cihazlardan izlenilmesini saglamaktadir. OTT TV, son
kullanicilara video igeriklerini saglayan bir hizmettir ve video sahipleri ya da
kurumlar aracilifiyla yayincilik yapmaktadir. Bu hizmette aylik abonelik ticreti
almabilmekte veya indirilen her video i¢in O6deme yapilabilmektedir. Ayrica
reklamlar da gosterilebilmektedir. Bu hizmet, tamamen internet {izerinde yer alir ve
internetin varligina dayanmaktadir (Akyol, 2012: 63).

Dijital platformlar, bir¢ok televizyon kanalini biinyesinde bulundururken
internet teknolojilerinin destegiyle genis kitlelere hitap etmektedir. Bu platformlar,
ticari amagla kurulurken yayin iceriklerinde iiriin/hizmet pazarlamasina siklikla yer
vermektedir bu durum yaymci-izleyici iliskisini etkilemistir. izleyicinin
televizyondan beklentileri ve izleme pratikleri internet teknolojileri sayesinde
yaymciin da haberdar olabildigi bir iletisim haline gelmistir. Ozellikle yeni

1 Akis. Streaming medya, ses, video ve diger multimedya dosyalarmin internette ya da
kurumsal internetlerde bilgisayara yliklenmeden ve sabit diskte yer kaplamadan ¢evrimigi
izlenmesini saglayan, tamamen ses ve goriintii dosyalarindan olusan bir sistemdir. Streaming
medya teknolojisinin kullanici, kullanici bilgisayar1 ve yazilimi, internet yapisi, ag ve sunucu
alt yapisi gibi kalite belirleyici kriterleri vardir (Kalsin, 2018: 59).
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medyanin etkilesimsellik 6zelligiyle birlestirilen medya metinleri araciligiyla
izleyiciler belirlenen rolii iistlenerek aktif olarak konumlandirilmaktadir.
Metinleraras1 okumalar yapabilen izleyici, televizyon-izleyici iliskisinde pasif
rolden siyrilmistir. Televizyon izleme pratiginin toplumsal niteligi iletisim
teknolojilerinin izlerkitleyi aktif olarak konumlandirmasiyla birlikte ilk olarak
bireysel bir nitelige, ikinci olaraksa kiiltiirel sermaye baglaminda statiisel bir nitelige
doniistlirtir (Birincioglu ve Baloglu, 2021: 551).

Ag teknolojisinin yani sira karasal antenler, uydu yaymlar1 ve kablolu
televizyonlar araciligiyla da erisilebilen dijital televizyon platformlari, izleyici
agisindan yeni deneyimler elde edilmesini saglamaktadir. Sosyal aglar, potansiyel
izleyiciyle daha yakindan etkilesime girme imkani1 sunmaktadir ve dijital televizyon
platformlari, mevcut yayin igeriklerini mobil araglar iizerinden kolayca
sunabilmektedir. Bu sayede mobil abonelerin platformlara erisimi hizlanmaktadir.
Bu pratiklik, ticari rekabet anlaminda yayin platformlarini ileriye tasimakta ve rakip
olabilecek yeni platformlarin da bu alana yonelmesinin 6niinii agmaktadir. Olusan
rekabet ortaminda dijital platformlar yaymn paketi, {iriin ve fiyat secenekleri
noktasinda cesitli kampanyalarin sunarken izleyici i¢in maliyetin diigmesini
saglamakta yayin platformlar1 acisindan da farkli hedef kitlelere ulasabilmeyi
kolaylagtirmaktadir (Yiiksel, 2022: 531-532).

1999 yilinda Dijital TV anlagmasiyla kurulan Digitiirk, Tiirkiye i¢in énemli
bir konumda yer almaktadir. Devlet kanali olan TRT, 2008’de kablolu yaymciligi
sonlandirmig ve dijital yayincihiga gegmistir (Sar1 ve Tirker, 2021: 65-66).
Tiirkiye’de video igeriklerine mobil olarak ulasma imkani, ABD merkezli YouTube
platformu ile baglamis ve Dogan Holding tarafindan 2016 yilinda kurulan BluTv ile
hiz kazanmustir. BIUTV, kullanicilara “istediginiz zaman, istediginiz yerden,
birbirinden farkli dizi, film, canli yaym reklamsiz izlemenizi saglayan”?
aciklamasiyla dijital bir televizyon olarak hizmet vererek, her ay iceriklerine ekleme
yapmakta, Canli TV, spor, belgesel yayinlari ve orijinal igeriklerini abonelik ile
sunmaktadir. Puhu TV Dogus Grubu’nun Dogus Dijital biinyesinde 2016’da
kurulmustur, ticretsiz bir dijital yayimn platformudur. Kendi orijinal yapimlarina sahip
olan Puhu TV? kagirilan dizilerin tekrarini izleme segenegiyle birlikte ayn1 zamanda
popiiler Tiirk dizileri ve Yesilcam filmlerine erisim imkani da sunmaktadir. Exxen,
Acun Ilicali tarafindan 2021 yilinda kurulmustur. Diger platformlardan farkl olarak
Tiirk dizisi dijital platformu olarak tanitilmigtir. Yarigma programlari, seri diziler ve
reality showlar1 sunan Exxen, reklaml ve reklamsiz segeneklere sahiptir.* Gain TV,

2BIuTV Nedir?: https://destek.blutv.com/hc/tr/articles/360019658379-BluTV-nedir- (ET:
23.03.2023).

3 Puhu Tv Nedir?: https://puhutv.com/yardim-merkezi (ET: 23.03.2023).

4 Exxen Nedir?: https://yardim-exxen.ortusdesk.com/exxen-nedir/ (ET: 23.03.2023).
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Go6zde Akpinar tarafindan 2019 yilinda kurulmustur. Mini dizi, kisa film, belgesel,
miizik ve eglence programi gibi iceriklere sahiptir, icerikler yaklasik on dakika gibi
kisa siirelere sahiptir. Genel olarak mobil izlenmeyi amaglayan Gain, ger¢eve olarak
mobil cihazlarda dikey yonlii izlenmektedir.®

2020 yilinda Tiirkiye’de yayina baslayan Amazon Prime ise tanitimim
“QOdiilli Amazon Originals yapimlar1 da dahil popiiler filmleri ve TV dizilerini
izlemek i¢in Amazon Prime'l1 olun” ifadesiyle yapmaktadir, 30 giin iicretsiz deneme
siiriimii mevcuttur®. Disney Plus ise Tiirkiye’de 2022°de yayin hayatina baslamistir.
Platform, Tiirkiye’de on yil yayin yapma hakki elde etmistir. Hem sosyal medyada
hem de TV dizileri baglaminda tiim izleyici kitle tizerinde genis bir popiilariteye
sahip olan {inlii oyuncular, Disney Plus heniiz Tiirkiye pazarina girmeden platformla
anlagma yapmustir. Birgok uluslararasi yapim Disney Plus’ta yer almaktadir.” Netflix
1997 yilinda Reed Hasting ve Marc Randolph tarafindan kurulmustur. DVD
kiralama servisi olarak baglatilan hizmet anlayis1, 2010 yilinda ‘aninda’ igerik akisi
olarak revizyona ugramis, birbirinden farkli dizi ve filmler ayni anda diinyanin dort
bir yanin1 dolagmaya baslamistir. Netflix yayin politikasini, “yiiz doksandan fazla
iilkede yiiz elli sekiz milyondan fazla iicretli iiyeligin, dizi, belgesel ve gesitli tiir ve
dillerdeki filmlerin keyfini ¢ikardigi, diinyanin 6nde gelen yaym eglence hizmeti®
ifadesiyle tanimlamaktadir. Netflix’in yayin haklar1 elde ettigi iilkelere bagli olarak
lisanslama sartlar1 degismektedir. Bu degisime bagli olarak ortaya ¢ikan maliyet ve
kiiltiirel farklar, igeriklerin tiim hedef kitlelere ayni ¢esitlilikte ve kalitede
sunulmamasina neden olmaktadir (Aguair ve Waldfogel,2018:421). Netflix’in
kiiresel pazarda kullanicilara zamana ve mekana bagli olmayan art arda, kesintisiz
(binge-watching), cevrimigi/cevrimdisi izleme imkani sundugu ve bu durumun
onciisii oldugu bilinmektedir.

2016 yilmin basinda Tirkiye’de yayin hayatina baslayan Netflix ilk
zamanlarinda eski Tiirk dizilerini sunmustur. Netflix Orijinal Tiirk filmlerinde de
Yesilgam doneminin yildiz oyuncu gelenegi siirdiiriilmektedir. Netflix igerik
iiretiminde 6zellikle dizilerinde tarihsel toplumsal ger¢eklerden yola ¢ikan elestirel
konulariyla 6ne ¢ikmaktadir. Hakan:Muhafiz (Binnur Karaevli, 2018) ilk orijinal
Netflix Tirkiye yapimidir. 2019 yilindan itibaren yerli yapim kategorisinde dizi
yayinlanirken filmlerin yayinlanmasi 2020 yilinda baglamistir. 2020 yilinda 9 Kere

5 Gain Ana sayfa, https://www.gain.tv/ (ET: 23.03.2023).

6Amazon Prime: https://www.primevideo.com.tr (ET: 23.03.2023).

"Disney Plus: https://www.disneyplus.com/tr-tr?cid=DTCI-Synergy-DDN-Site-Acquisition-
TRLaunch-TR-DisneyPlus-DisneyPlus-TR-Homepage-disney.com.tr_navbar-NA

(ET: 23.03.2023).

8 Netflix Hakkinda, https://help.netflix.com/tr/node/412 (ET: 23.03.2023).
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Leyla (Ezel Akay) ve Yarina Tek Bilet (Ozan Agiktan), 2021 yilinda Azizler (Yagmur
Taylan, Durul Taylan), Sen Hi¢ Ates Biocegi Gordiin Mii? (Andag Haznedaroglu),
Kagittan Hayatlar (Can Ulkay), Beni Cok Sev (Mehmet Ada Oztekin), Kin (Tiirkan
Derya) ve Gegen Yaz (Ozan Agiktan), 2022 yilinda Yolun A¢ik Olsun (Hakan
Evrensel), Babamin Keman: (Andag Haznedaroglu), Ask Taktikieri (Emre
Kabakusak), Askin Kiyameti (Hilal Saral), Sen Yagsamaya Bak (Ketche), UFO (Onur
Bilgetay), Asiklar Bayrami (Ozcan Alper), Goniil (Soner Caner), Cici (Berkun Oya),
Kal (Ozan Agiktan), 2023 ise yilinda fyi Adamin 10 Giinii (Ulug Bayraktar), Boga
Boga (Onur Saylak), Aah Belinda (Deniz Yorulmazer), Merve Kiilt (Cem Alpan) ve
Sen Inandir (Evren Karabiyik Giinaydin, Murat Saracoglu) filmleri yayilanmistir.
Dijital platformlar tarafindan iretilen ve yayinlanan yerli dizilerde karakterlerin
psikolojik alt yapilarinin giiclii bigimde kuruldugunu, televizyon dizilerinde
gosterilmesi mimkiin olmayan sahnelere, sosyal gercekliklere ve toplumsal
elestirilere yer verildigini, televizyon dizi estetiginde yer almayan renk ve 11k
kullaniminin s6z konusu oldugunu séylemek miimkiindiir (Kocagiir, 2021: 84-86).
Ancak yerli film tiretiminde 6ykii, karakter ve atmosfer yaratiminin farklilagtigini
sOylemek miimkiin degildir.

3. MELODRAM TURU VE MELODRAM TURUNDE AILE

Melodram tiirii koken olarak Ortagag’in ahlaki oyunlarina ve sozlii gelenegine
dayanmakla birlikte kendinden 6nceki pek ¢ok anlati geleneginden beslenmis, 19.
yiizyildan sonra giderek popiiler olmaya baslamistir (Yiiksel, 2011: 19). Melodram
gelenegi 18. ve 19. yiizy1l Fransiz ve Ingiliz duygusal romanlariyla canlanmistir.
Melodram terimi ilk kez Jean Jacques Rousseau tarafindan, Pygmalion adli oyununu
Italyan operasindan ayirmak ve oyunun sdzlii, gorsel gelerine isaret etmek icin
kullanilmastir  (Drotner’den aktaran Yiiksel, 2011: 19). Terim haline gelen
melodram, daha sonralari duygusal yogunluk, abarti, asirilik, ahlaki karsitlik,
kotiiliigiin ortadan kaldirilmasi ve iyiligin istiin gelmesi temalari tizerine kurulu
yapiy1 anlatmak i¢in kullanilmaya baglamistir.

Melodram fizerine ilk ¢alismalardan biri Peter Brooksun Melodramatic
Imagination (Melodramatik Imgelem, 1995) eseridir ve Brooks bu eserde melodrami
aydilanma 6ncesi deger ve formlarin kaybiyla ortaya ¢ikan modern bir bigim olarak
tanimlamustir (Yiiksel, 2011: 22). Bu eser, melodrama iligkin ¢aligmalar i¢in yol
gosterici niteliktedir. Ben Singer’a gére de melodram, dénemin politik ve ideolojik
iktidarinin doniigtimiine isaret etmektedir (Singer, 2001: 132). Modern kapitalizmin
yiikseldigi donemde feodal toplumun elinde bulunan geleneksel otorite ortadan
kalkmigtir. Bu durum ilk ortaya ¢iktiginda halk agisindan daha 6zgiirliik¢ii bir ortam
yanilsamasi yaratsa da zamanla degismeye baslamistir. Klasik melodram yapisi o
donemde belirginlesen yoksulluk, simif farklari ve ekonomik istikrarsizlik gibi
sorunlar1 bireysel ¢atismalara indirgeyerek Ustiinii ortmektedir ve ayni zamanda
modern Kkapitalist sistemin yarattigi tedirginlikten de beslenmektedir. Bu sebeple


https://www.google.com/search?rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&q=Anda%C3%A7+Haznedaro%C4%9Flu&si=AEcPFx7eHRJU0tWbjC5cc2C2rVygfPuoetC2JDc0IDqLp89f-GF1EeYaD0YSrR-uWyOTa5A_dMyjJcEjFIl8dzE0UTwzUcohrg8SagYwkDiTEdnLk42h3gOKj2TbGbhADMmlad788xvt6lbc2hV74OSNrFK2gicn7BaY3hsQKukMH8UBlU2ZI3Kl0p8pC6TM0v87hF9mGVsBqosSvutEoh9PcATz9LBihAEzj1huN1tGMYyvISen7Ls%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjA4eWg4MX8AhUNSvEDHcJ0A90QmxMoAHoFCIABEAI
https://www.google.com/search?sa=X&rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&biw=1373&bih=594&cs=0&q=Mehmet+Ada+%C3%96ztekin&si=AEcPFx7HnMxbNS2egwqbd2fGseeWkZi3ZCVlQ3vY-NLoLE7SWWs15pItNl3ZXhkZZkMuMMj5e-18dei7FHTaswoe7a_mToVfFukIGU95Xoy2kqykMtzXv1h4j2WXXr08l-2Z748prM5KMAeLAZMbVIqkrvSz1CTbGhJZMvmOUsrgbHHNzhmGgBunbBveyjxvFAmf0B0UQZO2NToxtbF-snJxn_U3Jmb9xw%3D%3D&ved=2ahUKEwjDr9zf4MX8AhVnRPEDHWkFC0wQmxMoAHoECBAQAg
https://www.google.com/search?rlz=1C1OKWM_trTR790TR790&q=Anda%C3%A7+Haznedaro%C4%9Flu&si=AEcPFx7eHRJU0tWbjC5cc2C2rVygfPuoetC2JDc0IDqLp89f-GF1EeYaD0YSrR-uWyOTa5A_dMyjJcEjFIl8dzE0UTwzUcohrg8SagYwkDiTEdnLk42h3gOKj2TbGbhADMmlad788xvt6lbc2hV74OSNrFK2gicn7BaY3hsQKukMH8UBlU2ZI3Kl0p8pC6TM0v87hF9mGVsBqosSvutEoh9PcATz9LBihAEzj1huN1tGMYyvISen7Ls%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjA4eWg4MX8AhUNSvEDHcJ0A90QmxMoAHoFCIABEAI

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 471
Aralik 2023 Cilt 25 Say1 2 (463-494)

melodramda dogrulugun kesin galibiyeti sayesinde kotiiliigiin kazanmasina dair
duyulan endise giderilmektedir (Brooks, 1995: 20). Melodram, kiiltiirel yapida
ortaya c¢ikan degisikliklerle yakin iligkisi olan modern bir bigim olarak
gorlilmektedir.

Douglas Sirk ve Vincente Minnelli gibi yonetmenlerin filmlerinin
incelenmesiyle melodramin sinemada bir tiir olarak ¢aligilmasi ve tiirsel kategorinin
olugmasi miimkiin olmustur. Melodramin sinemadaki yansimasi 1970’lere kadar
farkli bir anlam tagimaktadir. John Mercer ve Martin Shingler, Steven Neale’in
caligmalarina dayanarak melodram teriminin gelisim siirecini incelemis; 1910’dan
1970’lere kadar melodramin kovboy filmlerini, gangster ve sug¢ filmlerini, korku
filmlerini kapsayan genel bir nitelige sahip oldugunu belirtmislerdir (Yiiksel, 2011:
25). 1970’lerden sonra melodram, aksiyon yerine diyaloga dayanan bir hikayeye,
erkek ve kadin karsithgi basta olmak tizere gesitli karsitliklarla kurulan bir yapiya
sahip olan ve kotii karakterleri merkezine alan bir tiir halini almustir.

Melodramlarda iyi karakter ac1 ¢ceker ve kaderine boyun egerken asla yilmaz.
Melodramatik anlatilarin merkezinde haksizliga ugrayan bir karakter yer almaktadir.
Haksizliga ugrayan karakter kadin olabildigi gibi birbirine kavusamayan iki
sevgiliden de olusabilmektedir ancak baskilara karsi kahramanlarin tepkileri, sonuca
ulagma istekleri yetersiz kalmaktadir (Akbulut, 2008: 68).

Brooks'un 'muhtesem duygusal durumlar' olarak adlandirdigi duygusal abarti
ile isaretlenmis bir tlir olarak melodram, ask ve nefret, nese ve umutsuzluk gibi
kutuplagmis duygulari igermektedir (Brooks, 1995: 93). Karakterler igine dustiikleri
durumlar kargisinda biiyiik yikimlar yasamakta ya da biiyiik bir intikam duygusuyla
dolup tasmaktadirlar. Melodram filmleri genellikle zengin/fakir, kadin/erkek,
iyi/kotii gibi karsitlik ve farkliliklar tizerine kurulmaktadirlar (Brooks, 1995: 93). En
cok tizerinde durulan karsitliklarin basinda gelen iyi/koti ayrimi, izleyicinin
benimsemesinin istendigi ahlaki degerlerin vurgulanmasini saglamaktadir. Iyi
karakter ailesini, igini ya da namusunu korumaya, mutlu olmaya caligmaktadir.
Bununla birlikte ¢ogu zaman iyi karakter yoksul da olsa, zenginden daha mutludur.
Koétii olanlar ise yenilmeye mahkimdur.

Melodram tiiriinde kadin karakterler, eril egemen kiiltiiriin yerlestirdigi deger
ve semboller baglaminda temsil edilmektedir. Erkek tarafindan kadina sahip
¢ikilmali ve kadin korunmalidir. Melodram tirti siklikla kadin izleyici igin
tretilmesine ragmen erkeklerin yogun bigimde yer aldigi ekipler tarafindan
olusturulmaktadir. Dolayisiyla patriarkal sdylemi ve toplumsal cinsiyet rollerini
mesrulastirmakta ve yeniden tiretmektedir.

Judith Butler’a gore toplumsal cinsiyet, performanslarin tekrariyla sdylemsel
olarak kurulmaktadir; “toplumsal cinsiyet ifadelerinin gerisinde bir toplumsal
cinsiyet kimligi yoktur; o kimlik, kendi sonuglari oldugu sdylenen ‘ifadeler’
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tarafindan performatif (gosterisel) olarak bizzat olusturulur” (Butler, 2020: 25).
Toplumsal cinsiyet kavrami, bireylerin yasantilarini, goriiniislerini, begenilerini
cinsiyete dayali olarak smiflandirmaktadir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilariyla
hegemonik erkeklik yalnizca toplumsal yasamda degil, kiiltiirel temsillerle de
yeniden iiretilmektedir. Bireyin aile ile baslayan sosyallesme siireci, okul,
televizyon, internet, gazete, dergi gibi araglarla devam eder. Diinyay1, hayati tanima
ve anlamlandirma yaygin olarak medyanin bize sundugu bilgi ve goriintiilerle insa
edilmektedir. Sosyal alanlar ve kisiligin kendisi de erkek ya da kadin olmak tizerine
belirleyicidir (Oakley, 1985: 158). Toplumsal cinsiyet, toplumsal ve kiiltiirel olarak
belirlendigi i¢in igerigi yere ve zamana goére degisebilen bir “cinsiyet konumu” ya
da “cins kimligidir” (Berktay, 2015: 8). Farkli toplumlarda ve kiiltiirlerde az da olsa
degiskenlik gdsterebilen toplumsal cinsiyet genel olarak evrensel yargilara da
sahiptir. Toplumsal cinsiyet yalnizca kisilerarasi cinsiyet farklarini degil ayni
zamanda cinsler arasindaki esitsiz gii¢ iliskilerini de belirlemektedir (Berktay, 2015:
8). Melodramatik anlatilarda, kadinlarin evlilikle mutlu olabilecekleri,
evlenmemenin bir kadin i¢in mutsuzluk kaynagi olabilecegi ve evlenmemis
kadinlarin kimsesiz, sahipsiz, korunmaya muhta¢ oldugu betimlenmektedir
(Akbulut, 2008: 349). Evlenmemis yani giindelik dildeki ifadesiyle ‘evde kalmis
kadinlar’, mutsuzdur, evlenmedikleri igin baslarmma kotii olaylarin - gelmesi
muhtemeldir. Bu yiizden evlenmemis kadinlara sahip ¢ikilmasi gerekmektedir.

Ataerki (patriarchy), baba (pater) ve yonetim (archie) kéklerinin birlesmesi ile
olusmustur ve babanin egemenligi anlamina gelmektedir (Yaman, 2013: 25).
Babanin, erkegin egemenligi hem aile yapilarinda hem de toplumsal yapida
goriilmektedir. Aile, toplum ve tiretim iligkilerini devam ettirmesiyle hemen hemen
tiim toplumlarda merkez yapitasi konumundadir, babanin adiyla aile iiyelerinin bir
arada olmasi saglanmaktadir (Davidoff, 2012: 60). Aile dagilmamasi gereken bir
yapidir. Ozel ve kamusal alam birbirine baglayan yetkili kisi babadir, bu yetkisel
konum ataerkil diizenin kurulmasinda babanin roliinii 6nemli bir belirleyici haline
getirmistir (Davidoff, 2012: 60). Ailede ve toplumda erkek yetkiye ve kamusal alana
erigsim hakkina sahipken, kadin edilgendir ve 6zel alanla sinirlidir. Sylvia Walby’e
gore patriarka, kadinlarin tahakkiim altina alimigini her yoniiyle karsilayan bir
kavramdir (2020). Aile, sosyoekonomik ve toplumsal alam1 da kapsamaktadir.
Simone de Beauvoir’a gore erkek, toplumsal alanda 6zerklige sahip tam bir bireydir,
iiretici olarak goriilmektedir ve erkegin varolusu emegiyle iliskilendirilirken kadinsa
yeniden iireticilik roline mahkim edilmektedir, kadinin ev i¢i emegi, erkegin
kamusal alandaki emegi kadar saygin degildir (de Beauvoir, 2021: 154).

Steve Neale’e gore, melodramin anlati tarzinin tipik ozellikleri vardir.
Bunlardan ilki olaylarin gelisimi ve motive edilme bigimleridir. Olaylar tesadiiflerle
ortaya c¢ikmakta ve gelismektedir, karakterler son anda i¢inde bulunduklari
durumdan kurtulabilmektedir (Neale, 1986: 6). Olaylara dair yeterli alt yapi
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hazirlanmaz yani neden-sonug iliskileri, gecmisin etkileri kurulmaz. Olaylarin ortaya
cikislart kader, sans, talih gibi nedenlere baglan maktadir (Neale, 1986: 6). Ornegin
karakter secilmis kisi olabilir ancak secilmis olmasinin rasyonel bir sebebi sunulmaz
ya da sans, talih yardimiyla bir duruma dahil olabilmekte, olay1 ¢ézebilmektedir.
Olay oykisi ilerledikge arzunun gergeklesmesine yonelik engeller siirekli hale
gelmektedir. Bir kaza olur ya da beklenmedik misafir gelir, arzunun ger¢eklesmesi
engellenir. Bu engeller farkli sekillerde karakterize ve motive edilir (Neale, 1986:
12). Melodramlarda 'mutlu' bir son varsa, bu hikayenin, aruzunun ya da zevklerin
kaybi1 pahasinadir ancak yine de dilek ve fantezinin kendisi kaybolmaz, sonsuza dek
yok olmaz; yerine getirilebilir olarak gosterilirler bdylece yeniden devreye
sokulabilir, yeniden eklemlenebilir, belki de nihayet bir sonraki melodramda (ya da
bir pembe dizinin bir sonraki boliimiinde) gerceklestirilebilir (Neale, 1986: 21).
‘Mutsuz’ sonla biten melodramlar i¢inse bu son, bir dilegi ortadan kaldirmaktan
ziyade bir erteleme araci islevi gorebilmektedir (Neale, 1986: 21-22). Mutsuz sonda
dilek yerine getirilmese de varligini1 korumakta yeniden dilek haline gelebilmektedir
boylece dilegin var olmaya devam etmesi de arzuyu tatmin edebilmektedir. Diger
yandan melodram, zamanla ve zamanin ikizi 6liimle iliski kurmaktadir (Arslan,
2009: 11). Melodramda karakterin 6liimciil bir hastaliga yakalanmasi ya da 6lmesi,
olay Oykiisiinii ilerleten unsurlardir. Oliim, melodram i¢in 6nemli bir 6gedir.
Karakter, zamana kars1 yarigmakta amacini basarip mutlu olmaya caligmaktadir.
Melodramlar olay orgiisiinde neden sonug iliskisini kirtp, zaman ve mekanda atlama
yaparak fantezi bir mutlu sonla kapanmaktadir. Yiiksel’in belirttigi gibi fantezi,
toplumsal yarilmanin gizlendigi bir tiir imgesel senaryo olarak nitelendirilebilir
(2011: 58). Zizek’in ifadesiyle “ideolojinin islevi bize gergeklikten kagilacak bir
nokta sunmak degil, toplumsal gercekligin kendisini travmatik, gercek bir
¢ekirdekten bir kagis olarak sunmaktir” (2011: 61).

Melodramlarda mizansenin kullanim1 karakterlere dair bilgi sunmaktadir
(Rowe’den aktaran Akbulut, 2006: 75). Ornegin iyi karakterler daha temiz ve sade
kiyafetlerle goriiliirken kotii karakterler 6zellikle femme fatale® cinsiyeti 6n plana
cikartan ve aksesuarli kiyafetlerle goriilebilmektedir. Melodramlarin sik¢a kullanilan
mekanlarindan biri olan ev, karakterin nasil biri olduguna, iyi ve kotii karakter
ayriminin yapilmasina dair pek ¢ok bilgiyi tasir ve s6z konusu bilgileri izleyicisine
kolayca sunar (Elmaci, 2013: 267). Zengin karakterlerin biiyiik, sik ve ferah evleri
varken yoksul karakterler genelde kalabalik bir aileyle kiigiik ve eski bir evde yasar.
Karakterler genellikle eylemsizdir ve hikayenin olay orgisiiyle karakterlerin
catismalar1 gibi bilgiler karakterlerin konusmalariyla iletilmektedir (Rowe’den

® Fransizca’da 6liimciil kadin anlamima gelen ve Film Noir tiiriiniin ikonografisinde yer alan,
felakete yol agan kadimn stereotipi. Bkz. (Hayward, 2012: 239-246).
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aktaran Akbulut, 2006: 75). Aksiyon yerine karakterlerin hesaplagmalarimi ileten
diyaloglar, izleyiciye diislinme siiresi taniyacak uzun bakismalar karsimiza
cikmaktadir. Aydan Ozsoy’a gore aile filmleri melodram tiiriiniin biitiin tiirsel
ozelliklerine sahiptir ve bu nedenle aile melodrami ifadesi her iki tiirii de kapsayacak
bigimde kullanilmaktadir. Aile melodraminda aile korunmasi gereken bir kurum
olarak temsil edilir, aile hangi siniftan olursa olsun bir arada olmalidir (Ozsoy, 2004:
279). Aile kurmak ve ailenin iliyelerini bir arada tutmak kadin ve erkek i¢in en 6nemli
gorevdir.
4. TURK SINEMASINDA MELODRAM GELENEGI

Tiirk sinemasinda tiyatrocular donemiyle sinemacilar donemi arasinda gegis
donemi olarak goriillen 1940’11 yillarda Amerikan ve Misir melodramlarinin
Tiirkiye’de gosterimi artmistir. S6z konusu melodramlar, yerli filmler {izerinde
biiytik etki birakmistir. Bu filmlerin konular yerlilestirilip, kiiltiirel degerlere uygun
hale getirilerek filmler Tirkge’ye uyarlanmigtir. Ceviri sirasinda  seyirci
beklentilerine uygun bigcimde konusmalara da miidahale edilmistir.

1960’11 yillarda modernlesme hiz kazanirken Tirk sinemasi da kiiltiirel
hayatin i¢inde yer almaya baslamistir. Melodramatik anlatim tarzinin sinemaya
hakim olmaya basladig1r 1960’11 yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’de énemli toplumsal
ve siyasal doniisiimlerin basladigi bir siirece tekabiil etmektedir (Yiiksel, 2011: 83).
Iktidara gelen Demokrat Parti yerel degerleri one ¢ikarmis ve popiilist bir ¢izgi
izlemeye baslamis, kirdan kente go¢ artmis, sinema salonlar1 yalnizca kentlerde
degil, kasaba ve koylerde de yayilmistir. Bu dinamikler, Yesilgam’imn varolus
kosullarini olusturarak sinemanin popiilerlesmesini saglamistir.

1950’ler ve sonrasinda kadin karakterleri merkezine alan, melodram
Ogelerinin ¢ok sik kullanildig: filmlerde ataerkil ideolojiyi yeniden iireten kaliplar
kullanilmistir.  Nilglin Abisel Yesilgam filmleri ve popiiler filmler kadina iligkin
yaklagimini su sekilde 6zetlemektedir:

“Kadin karakterlerin basina gelenler -ister toreler,
ister kotiiler, ister kader yiiziinden olsun- gok korkunctur;
bu yiizden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste
kadint kadin yapan tam da budur, biitin bu
korkungluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir.
Kadin eger ¢ok biiyiik bir yanliglik yapmamissa, sabrinin,
fedakarliginin 6diilii olarak erkek karsisinda kiiglik -
duygusal- basarilar ve ‘evlilik tacini’ kazanabilir. Ama
erkegin temel mutsuzluk kaynagi oldugundan,
gerektiginde Olerek cezalandirilmast da mubahtir
(Abisel, 2005: 137).”

Tiirk sinemasinda egemen olan melodram tiirii, ¢ok uzun yillar izleyiciye aym
hikayenin farkli versiyonlarini sunmustur. Sevimek Zamani (Metin Erksan, 1965) ve
Asklarin En Giizeli’nde (Nejat Saydam, 1972) gordiigiimiiz tizere kavusmaya ¢alisan
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asiklar vardir, onlar1 engellemeye calisan zengin ve koti karakter araya
girebilmektedir. Gurbet Kuslari’nda (Halit Refig 1964) kentli olmak yozlastiran,
bireyin mahvini getirerek aileyi dagitan bir unsur olarak sunulmaktadir. Karanlikta
Uyananlar’da (Ertem Goreg 1965) batili olmak yozlasmis bir ahlaka sahip olmayla
eslestirilmektedir, biiyiik bir aile olarak mahalle hayati yiiceltilmektedir. Saadet
Giinesi’nde (Nejat Saydam, 1970) oldugu gibi asiklar kardes ¢ikabilmektedir. Film,
kahramanlar iizerinden ilerlerken izleyiciye kahramanin ge¢migine dair bilgi
verilmemekte ve kahramanlar iyi-kotii, zengin-yoksul vb. ikili karsitliklarla ele
alinmaktadir.

Melodram tiirlinde gecerli olan duygularin, tepkilerin ve hareketlerin
asirliklar, Tiirk filmlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Vesikali Yarim’in
(Liitfi Omer Akad, 1968) son sahnesinde Halil’i babasinin manav diikkaninda géren
ve Halil’in babasiyla goz goze gelen Sabiha Halil’den vazgegmektedir.
Melodramlarda kahramanlarin hissettigi duygular, c¢ekilen acilar, yapilan
fedakarliklar ya da tesadiifler ger¢ekte miimkiin olamayacak kadar asiridir (Suner,
2006:185). Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay ve ibrahim Tatlises gibi arabesk
sarkicilarm oynadig filmler tesadiif 6gesini sik¢a kullanmaktadir. Boynu Biikiik’te
(Temel Giirsu, 1980) Ferdi, sevdigi kadinla evlenmek igin giin sayarken kotii kaderi
pesini birakmaz once sevdigi kadint sonra isini kaybeder. Bir Araya Gelemeyiz’de
(Orhan Aksoy, 1974) Orhan, kardesinin Kkatillerini dldiirerek hapishaneye
girmektedir, hapishanede yaptig1 sarkilari ¢ocukluk agki Fiisun’a gondermekte ancak
Fiisun bunlar1 kimin gonderdigini bilmemektedir. Hapishaneden ¢ikinca ¢aligmak
icin Istanbul’a gelen Orhan, tesadiifen Fiisun’la karsilasmakta ancak ayri
kalmaktadirlar.

Tiirk sinemasinda melodram gelenegi, siklikla ask ve aile Oykiileri iizerine
kurulmaktadir. S6z konusu tema; Bizim Aile (Engin Orbey, 1975), Aile Serefi (Orhan
Aksoy, 1976), Camim Kardesim (Ertem Egilmez, 1973), Sev Kardesim (Ertem
Egilmez, 1972), Evcilik Oyunu (Orhan Aksoy, 1975) gibi filmlerin isimlerinden de
anlagilmaktadir. Ask ve aile iligkilerine dair dykiiler daima 6zel alanda sik¢a zengin
kosklerin nadirense Yoksul evlerin i¢inde gegmektedir, her iki kesimin evinde de
bahge ve teras bulunmaktadir, yakinlarinda rihtim sokaklarindaysa Arnavut
kaldirimm vardir (Suner,2006:219). Filmler cogunlukla Istanbul’da gegmektedir.
Asuman Suner’in belirttigi iizere klasik Yesilcam melodraminda Istanbul,
asinalasmis, evcillesmis ve neredeyse bir i¢c mekan haline gelmistir (Suner, 2006:
218). Kamusal alandaysa hapishane, karakol, deniz kenari, parklar, gazinolar temel
mekanlardir. Klasik anlati yapisina da uygun olarak Tiirk sinemasi melodram
geleneginde erkek kahramanlar ¢ogunlukla kamusal alanda, kadin karakterlerse ev
icinde gosterilmektedir. Kadin karakterler toplumsal mekanda yer aldiklarinda
yanlarinda bir erkekle gosterilmektedirler.
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Tiirk sinemasinda melodram gelenegi icin “bedensel yeti kayb1”, dykiiniin
temel hareket unsurlarindan biridir, karakter higbir zaman o kayipla yasamaz, iyilesir
ya da 6liir (Suner, 2006: 199). Kaybedilen organ bir asik tarafindan tamamlanmakta,
organ nakli gerceklestirilmektedir ya da ¢aresi bulunamamaktadir. Bedensel yeti
kaybi1 motifi anlatida dile gelmeyenin ortaya g¢ikmasidir (Suner, 2006: 199).
Kambur’da (Metin Erksan, 1973) goriildiigii izere itiraf edilemeyen acilar, sevgiler
ve fedakarliklar bedensel yeti kaybinin ifadesi haline gelmektedir. Bedensel yeti
kayb1 beraberinde ayrilma, kavusma gibi duygusal hareket ve durum degisikligini
getirmektedir.

5. FEMINIST FILM KURAMINDA ODiPAL YORUNGE

1960’11 yillarin sonlarinda feminizm sosyal bir hareket olarak 6ne ¢ikar
boylece kadinlarin medyada hangi temsillerle gosterildigi incelenmeye baslanir
(Bywater ve Sobchack, 1994: 63). Incelemelerin temelini kadinlarm temsil
sistemiyle, toplumun kadina bakiginin paralel olup olmadigi sorusu olusturmaktadir.
Ryan ve Kellner’in ifade ettigi gibi sinemada kadinlarin nasil temsil edildigi ve bu
temsili kimin gerceklestirdigi olduk¢a 6nemli ve politik sorulardir (Ryan ve Kellner,
2010: 220). Sinemada kadin temsilinin, yonetmenin ve yonetmenin i¢inde yasadigi
toplumun da kadina bakigim yansittig1 soylenebilir. Eril egemen bir yapiya sahip
olan endiistrinin feminist harekete ilk tepkisi gormezden gelmek ve reddetmek
olmustur (Ryan ve Kellner, 2010: 218). Film endiistrisi, bilinyesinde ¢alisan
kadinlarin ve feministlerin esit ticret, esit calisma hakki gibi isteklerini reddetmistir.
Artan hak talepleri ve gelisen feminist hareket sayesinde ilerleme miimkiin olmustur.
1970’lerin basindan bu yana film tartismalarinda, incelemesinde, toplumsal cinsiyet
sunumu ve feminist kuram vazgecilmez bir bakis agist olarak benimsenmistir
(Hayward, 2012: 138). Film ¢aligmalar1 disiplinlerarasi bir ¢alisma alani haline
geldigi i¢in toplumsal cinsiyet kavrami ve feminist film elestirisi de temel bir analiz
yontemi olarak benimsenmistir.

Feminist film elestirisinin temeli 1972 yilinda yayinlanan ve Siew Hwa Beh
ve Saunie Salyer’in editorliiglinii yaptigt Women and Film dergisiyle atilmistir
(Nichols, 2008: 241). Dergi disiplinlerarasi ¢aligmacilara, farkli perspektiften gelen
yazarlara yer vermektedir ve bu durum, dergide yer alan ¢aligmalarin gesitlenmesini
saglamistir:

“Derginin politik analizi bi¢imsel elestiriyle harmanlama
girigimi, yazar ge¢cmisine sahip feminist yazarlar igin fazlastyla
gayretli bir bigimde politik olmus ve mekanik Marksist bakisa
sahip olanlar i¢in ise fazlasiyla bigcimsel olmussa da, gercekten
feminist bir perspektiften yazilan her yazi ve kitap bu tahrik

edici derginin oncii ¢alismasma ¢ok sey borgludur (Nichols,
2008: 241).”
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Feminist film kurami g¢aligmalarinda, klasik anlatilarda kadinlarin toplum
igerisindeki ikincil rollerini mesrulastiran yaklagimlarin pekistirilmesi bir sorun
olarak ele alinmaktadir. Filmler erkeklerin giiclii, bagimsiz, sert olmalar1 gerektigini
ve kadinlarinsa kirilgan, giigsiiz ve bagimli olmasi gerektigini sdylemektedir (Ryan
ve Lenos, 2012: 231). Boylece yerlesik toplumsal cinsiyet anlayisi yeniden insa
edilmektedir. Feminist film elestirmenleri ve kuramcilar sinemadaki kadin
imgelerinin, gergek kadin imgeleri olmadigini, bu imgelerin erkegin kadina yonelik
bilingaltindaki duygu, diisiince, arzu ve korkularinin yansimasi oldugunu, kadinin
‘erkek igin temsil ettigi sey’ olarak sunulmasina aracilik ettigini belirtmektedirler
(Ozden, 2004: 194; Kaplan’dan aktaran Ekici, 2016: 324). Egemen sinema ataerKkil
bilingdisina gore kurulmustur, anlatilar bilingdis1 dil ile paralellik olusturacak
bi¢imde eril dil ve séylem tizerine inga edilmektedir.

Feminist kuram, psikanaliz ya da gostergebilim gibi farkli yontemlerden
yararlanir ancak temel olarak benimsedigi tek bir goriis ya da yontem yoktur.
Annette Kuhn, farkli goriisler dizisinin mevcut oldugunu, tek bir sinema kuraminin
mevut olmadigini belirtmektedir (Hayward, 2012: 137). Feminist harekette oldugu
gibi feminist sinema kuraminda da farkli donemler, goriisler ve alt dallardan s6z
etmek miimkiindiir. Dolayisiyla feminist kuram 1970’lerin basi, 1970’lerin
ortalarindan 1980’lerin basina kadar olan ve son olaraksa 1980’lerin ortasindan
bugiine dek siiren {i¢ ayr1 tarihsel doneme ayrilmaktadir (Hayward, 2012: 137). S6z
konusu donemlerde filmler ele alinirken farkli bakis agilart merkeze alinmustir.

Ik donem ¢aligmalar, sinema kuramindaki tartismay1 simiftan toplumsal
cinsiyete dogru yonlendirmistir elestirmenler, kadin kimligini, kadinin
goriintiilenmesini ve kadin karakterlerin erkek karakterler arasinda iliskiyi
giiclendiren bir degisim nesnesi olarak sunulmasini incelemislerdir (Hayward, 2012:
138). ik dénem feminist kuramda kadin karakterlerin sunumu dis goriiniisiinden
meslegine dek gesitli dinamikler baglaminda toplumsal cinsiyet perspektifinden ele
alinmistir. Hayward bu déneme Hollywood yapimlarinin dahil oldugunu ve 6zellikle
eril bakigla kadin karakteri nesnelestiren ancak yonetmenleri auteur konumuna
yiikseltildigi i¢in artik sorgulanamaz kilinan filmler tizerine farkindalik
gelistirildigini belirtmektedir (Hayward, 2012: 138). Ornegin kuramin baslangic
calismalarindan olan Siew Hwa Beh’in Jean-Luc Godard''n Hayatimi Yasamak
(Vivre sa Vie, 1963) hakkindaki yazisi, auteur yonetmenlerin ¢alismalarini feminist
kuramla elestirmeye 6rnek olusturmaktadir.

Ikinci donem feminist kurami, Claire Johnston, Laura Mulvey ve Linda Myles
gibi isimlerin 6ne ¢iktig1 dénemdir. Bu donemde Johnston’un Kars: Sinema Olarak
Kadinlarin Sinemasi (Women’s Cinema as Counter-Cinema) makalesi kadinlarin
sinemasinin  olusturulmast i¢in ana akim sinema pratiklerinin, ideolojisinin
anlagilmasi gerektigini ve sinemasal metnin isleyisinin g6z ardi edilmemesi
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gerektigini vurgulamaktadir (Hayward, 2012: 141). Bu dénemde kadin temsilleri,
toplumsal cinsiyetin yani sira sinemanin temel kavramlarindan da yararlanilarak
analiz edilmistir. Kadin karakterin sunumu ve anlam ingsasinda goriintiiniin
ikonografisi de analiz edilmelidir (Hayward, 2012: 141). Ikinci dénemin éne ¢ikan
diger metni ise Laura Mulvey’in Gorsel Haz ve Anlati Sinemas: (Visiual Pleasure
and Narrative Cinema) yazisidir. Bu yazida konu edilen bakis kavrami 1970’lerden
1990’11 yilarin ortalarina kadar bir¢ok tartigmaya yol agmistir, Mulvey’in sinemada
kadin imgesinin nasil insa edildigine dair gorlisleri yol gosterici olmustur
(Ekici,2016:323). Mulvey’in calismasi gostergebilimin feminist film kuramindaki
Oonemini One ¢ikarmistir. Mulvey, klasik anlati yapisina sahip filmlerin fallus
merkezli ataerkil yapiy1 destekledigini belirtir (aktaran EKkici, 2016: 324). Stam’e
gore de sinema agik bir sekilde bakma zevki lizerine kurulmustur ve basglangicindan
itibaren birilerinin digerlerini gizlice gozetleyebilecegi bir yer olarak kurulmustur
(Stam, 2014: 178). Kaja Silverman, Mulvey’in kadin imgesine dair goériislerine ek
olarak anlatilarda kadin sesinin kullaniminin da analiz konusu olmasi gerektigini
soylemektedir (aktaran Ekici, 2016: 324). Bu baglamda, kadin karakterin sesinin
hangi kamera Olg¢eginde verildigi, anlatict olarak konumlanan dis sesin kadin
karaktere mi erkek karaktere mi ait oldugu 6nemlidir.

1980’lerin ortas1 ve 2000’lerde devam eden ti¢lincli donem ise 6dipal yoriinge,
iktidar, iktidar iligkilerini ele almigtir. Psikanalitik yaklasimdan yola ¢ikilarak
Odipus kompleksi, ayna evresi, igdis edilme korkusu feminist film kuramina katki
saglamustir.

“Erkek kahramanin &dipal yolculugu, Lacan’in ayna
evresi olarak tasvir ettigi donemden sonra gelen, Freud’un
odipal donem olarak adlandirdigi evrenin atlatilmasi ile ilgilidir.
Lacan’in ayna evresi kavrayisi, bir bebegin aynada kendi
varhgmin ve bedensel biitinligiinin farkina vardigi doneme
tekabtl edecek sekilde kurulmustur. Bu evreyi imgesel
diizeyden simgesele gegis, yani konusabilme gibi yeteneklerin
kazamldig: ddneme gelinmesiyle beraber, 5dipal evre takip eder.
Odipal yapiya gore birey bir bitiinlik, tamamlanma arayisi
icindedir. Annesiyle yeniden kurabilecegi bir biitinlesme
‘Babanin Yasast’ tarafindan yasaklanmistir. Bu nedenle erkek
cocuk, babanin yasasinin disina ¢ikmadan, yani hadim edilme
korkusu dogrultusunda, annesi disinda fakat yine onun gibi bir
kadinla arzuladigi bu tamamlanmishiga ‘ulasmayl ister”
(Vojkovic, 2009 ve McGowan, 2012’den akt. 1zgi, 2018: 45)

Odipus kompleksi bir yoriinge oldugu kadar ayn1 zamanda bir yolculuk ve
siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu siireg, erkek cocugu icin babanin otoritesini kabul
ettigi zaman bitmektedir bu sayede erkek cocugu baba ile 6zdeslesirken anne
nesnelestirilir ve ataerkil toplumsal diizenin temeli kurulmus olur (Mulvey,1989;



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 479
Aralik 2023 Cilt 25 Say1 2 (463-494)

Chaudhuri’den aktaran Ekici, 2016: 326). Odipus kompleksi, sinemada odipal
yoriinge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik anlati sinemasi erkek karakterin
izleyicinin perdedeki yansimasi oldugu fikri iizerine kuruludur ve filmlerin bigimsel
ozellikleri, anlatt yapisi da izleyicinin s6z konusu Ozdeslesme siirecini
desteklemektedir (Yasartiirk, 2022: 29). izleyici, erkek karakterle &zdesleserek
anlati icerisinde aktif role sahip oldugu yanilsamasini yasamaktadir. Klasik anlati
sinemasinda kadin karakterse, erkek karakterin fantezilerinin kurulmasimni
saglamakta, bu fantezilerin yansitildig1 bir ayna gorevi gormektedir. Pasif bir nesne
konumunda olan kadin, hikayeyi ilerletmek i¢in degil, bakilmak ve haz nesnesi islevi
gormek icin perdede yer almaktadir. izleyici, erkek karakteri kendi yansimasi olarak
kabul ettiginde, erkek karakterin arzusuyla ve bakisiyla da 6zdeslesmektedir.
Hikayeyi kuran ve tasiyan erkek karakterin arzusu, izleyicinin de arzusu haline
gelmektedir. Vladimir Propp, diinyadaki biitiin dykiilerde ayn1 amaca hizmet eden
yedi rol ve her dykiide ortaya ¢ikmasi miimkiin olan otuz bir islev ortaya koymustur
ve Propp’un bu semasi, Oedipus mitinin, bati anlatisina yon verdigini gostermistir
(Yasartiirk, 2022: 30). Oedipus mitinde, onceden prensesle evlenen damada gegen
kralin giicti, artik kraldan ogluna aktarilmaktadir. Giice hakim olmak i¢in prensesle
evlilige giden yol, kahraman i¢in zorlu goérev ya da gizem anlamina gelmektedir.
Giiciin kralin ogluna aktarilmasi, prensesi canavar Sphinx* roliine indirgemektedir.
Kahraman, Sphinx’i yani canavari yenmeli ve kralice ile evlenme hakki
kazanmalidir. Bilmece ¢oziildiikten sonra Sphinx’in akibeti Onemsiz hale
gelmektedir artik dykiide kadina gereksinim de yer de yoktur. De Lauretis’e gore
anlat1 yapilarina 6dipal arzu yon vermektedir (De Lauretis’ten aktaran Yasartiirk,
2022: 30). Odipal arzunun yon verdigi anlatilar, mevcut ideolojinin filmlerle
aktarilmasini saglamaktadir. Ana akim birgok film de 6dipal yoriingeyi izlemektedir.
Hayward’a (2006: 286) gore de ddipal yoriinge, klasik Hollywood sinemasinda
erkek kahramanin izledigi bir yolun, bir krize dair tirettigi ¢6ziimiin ya da sosyal
uyuma yonelik bir hareketinde basarili ya da basarisiz bir sekilde tamamladig1 bir

10«“Thebes’lerin krali Laius ve Jocasta’nmn oglu olan Oedipus, bir kahin Laius’u heniiz
dogmamis bir bebegin babasmin katili olacagina dair uyardig1 igin bebekken terk edilir.
Cocuk kurtarilir ve bir prens olarak yabanci bir sarayda biiyiir. Ciktig1 yolculukta Kral Laius
ile karsilagir ve ¢ikan tartismada onu Oldiiriir. Thebes’e gelir, Sphinx tarafindan verilen
bilmeceyi ¢ozer, Thebesliler onu krallar1 yapar ve Oedipus Jocasta ile evlenir. Barig ve onur
hiikiim siirer ve annesi oldugunu bilmedigi Jocasta ona iki oglan ve iki kiz dogurur.
Sonrasinda birdenbire veba ortaya ¢ikar. Thebesliler, kahinin bilgisine basvururlar. Gelinen
noktada Sophocles trajedisi baslar. Ulak, kahinden Laius’un katilinin iilkeden siiriildiigi
zaman vebanin bitecegine iligkin mesaj getirir. Oedipus kendini kor eder ve evini terk eder.
Kehanet gergeklesmis olur” (akt.Ekici, 2016: 320 dipnot 2).
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gelenegin tarifidir. Arzunun hedefinde olan kadin karakterler pasiftir, asilacak bir
engel ya da ¢oziilecek bir bilmecedir, erkek karakterse engeli asmakla bilmeceyi
¢ozmekle yiikiimli oldugu icin aktiftir. Kadin karakter soru sormaz, arzusunu
belirtmez, aksine kadin karakter hakkinda erkek karakter tarafindan soru
sorulmaktadir. Erkek ve kadin karakter, biyoloji temelli ikili karsitliklar baglaminda
sunulmaktadir ve bu karsitlik giic iliskisini, erkegin giiciinii insa etmektedir. Odipal
yoriinge, karakterlerin cinsiyet rolleri ve farkliliklar1 sayesinde erkek karakterin
iktidarini ve konumunu belirlemektedir.

Hayward da klasik anlati sinemasinda hikayenin, ddipal yoriinge {izerinden
erkegin, erkekligin yeniden iiretilmesi oldugunu belirtmektedir (Hayward, 2012:71).
Erkek egemenligi, filmler aracilifiyla pekistirilmektedir. Sinema, 6dipal arzuyu
tesvik etmektedir ve olay orgiisiiniin ¢6ziimiinii heteroseksiiellik olarak sunmaktadir
heterosekstiellik sinemanin ve ddipal arzunun en 6nemli 6gesidir (Hayward, 2012:
71). Heteroseksiiellik ailenin devamini saglamaktadir bu nedenle 6dipal arzu igin
vazgecilmezdir. Son olarak eril ddipal siirecle ilgili olarak tartisilan 6dipal yoriinge,
gorece daha ge¢ bir donemde, disil odipal yoriinge olarak da ele alinmaya
baglanmigtir. Kadin karakterlerin anlatinin merkezinde oldugu filmlerinde
goriilebilen bu yapi, annenin kiz ¢ocugunun da ilk sevgi nesnesi oldugu goriisii
tizerine kurulmakta ve sevgi nesnesinin babaya evrilme siireci tizerinde
durulmaktadir (Hayward, 2012: 343). Disil 6dipal yoriinge bircok feminist teorisyen
tarafindan Lacanci kuramin sevgi nesnesi degisimini bireyin “seylerin toplumsal
diizenine girmeye” zorlanmasi olarak agiklanmaktadir (Hayward, 2012: 343).

6. Film Analizleri

6.1 Beni Cok Sev Filminde Melodram Ogeleri ve Odipal Yériinge

Beni Cok Sev, on dort yildir yattigi hapishaneden bir giinliik izin alarak
gardiyan Sedat’la birlikte kiz1 Yonca’y1 gérmeye giden ve kizinin intikamini almak
icin seri cinayet isleyen Musa’nin dykiisiinii anlatmaktadir. Musa’nin kiz1 Yonca,
babasi hapishaneye girdikten sonra annesiyle biiylimils, annesi 6ldiikten sonra ise
alzheimer hastasi olan babaannesinin yanina gitmek zorunda kalmistir. Yonca,
babaannesinin durumuna aligamamis ve babast Musa’nin yasadigina, hapishanede
olduguna inanmamis, okula devam etmemis, uyusturucu kullanmaya ve Apo igin
uyusturucu satmaya baslamistir. Uyusturucu sattig1 bir giin Yonca kagirilip, tecaviize
ugramistir.  Suglu bilinmemektedir. Yonca’nin cansiz bedeninin  mahallenin
ortasinda arazide yattigini bir¢ok insan gérmiis ancak kimse miidahale etmemistir.
Nuriye, tahliyesine iki y1l kalan Musa’nin tekrar su¢ islememesi i¢in Yonca’nin
oldiriildigiinii sdylemez. Nuriye Yonca gibi davranmasi igin kendisiyle ayni
konfeksiyonda calisan bir kadinin kiz1 olan Leyla ile anlasma yapar.

6.1.1  Melodram Ogeleri

Beni Cok Sev’in anlatis1 Yol’da (Serif Goren,1981) bayram izniyle kdyiine
donen bes mahkiimdan biri olan Seyit Ali’nin, karis1 Zine’nin soguktan donarak
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Olmesine sebep olmasini bir hayli andirmaktadir. Sinema tarihimizdeki yerlesik
melodram kalib1 gii¢lii bigimde tekrar edilmektedir.

Beni Cok Sev melodram tiirii 6zelliklerine uygun olarak keskin bi¢imde
ayrilmus iyi ve kotii karakterler sunmaktadir. lyi karakterler Yonca nin intikamini
alan Musa, fedakar, sadik asik Nuriye ve Musa’nin Alzheimer hastasi annesi
Nebahat’tir. Filmde iyi karakterler ac1 ¢ekmistir ve karakterler, Akbulut’un (2008:
68) melodram tiirii i¢in belirttigi gibi, kizinin intikamin1 alan Musa disinda, kaderine
boyun egmistir. Kotii karakterler ise uyusturucu saticis1 Apo, Leyla’yi taciz eden ve
kamusal alanda biiyiik bir 6zgiivenle pornografik igerikler izleyen kahve isletmecisi
Haluk ve Musa’nin arkadasi gibi onu ziyaret eden ancak Apo ile ¢alistigi ortaya
cikan karakterdir. Melodramin tipik 6zelliklerinden biri sevgi ya da nefret gibi
duygularindaki asiriliktir (Brooks, 1995: 93). Musa, kiz1 Yonca’nin basina gelenleri
Ogrendikten sonra intikam icin neredeyse mahalledeki biitiin erkekleri oldiiriir,
kotiiler yenilmigtir. Yani sira gardiyan karakter Sedat, Musa’ya kendi silahin1 verdigi
i¢in islenen cinayetlerden suglu olmasina ragmen onu sorgulayan memurlar Sedat’la
Ozdesleserek duygusal olarak ona hak vermektedirler.

Melodramlarda karakterler ve karakterlerin davranig bigimleri, aileyi ve
toplumsal cinsiyet rollerini pekistirerek yeniden tiretmektedir. Beni Cok Sev’de
Musa, Yonca’nin annesiyle onu sevmedigi halde kadin hamile kaldigi igin
evlenmistir. Diger yandan Yonca’nin annesinin adi, film boyunca dile
getirilmemekte ve “Yonca’nin annesi’ olarak anilmaktadir. Karakter yalnizca
anneligi lizerinden var olmaktadir. Toplumsal cinsiyet yargilari, kadin1 fedakar es,
anne gibi roller i¢inde tanimlamaktadir. Nuriye ise Musa hapishanedeyken ona
birgok mektup yazmis ancak yollamamistir. Gondermedigi mektuplarda Nuriye’nin
gercek duygulari, disiinceleri, hisleri vardir. Nuriye, kadin oldugu igin 6zel
alana/duygular alanina aittir ancak bunlar dile getiremez, belli edemez. Musa’nin
karsisinda utangag, sikilgan ve heyecanlidir. Musa ile evli olmasa bile yillarca
kimseyle de evlenmemis, fedakar bir kadin olarak onu beklemistir. Leyla’nin da
babasi yoktur, annesi ise kizina iyi davranmaz. Leyla da Nuriye gibi erkek
korumasina muhtag olarak sunulur. Okul c¢ikisinda kahvehaneyi isleten Haluk
tarafindan taciz edilir, Haluk, Leyla’y1 goérdiigiinde ona, ‘yavru giivercin’ diye
seslenir ve onu yanina ¢agirir. Leyla’dan neredeyse yirmi yas biiyiik olan Haluk,
ataerkil diizenin simgelerindendir. Yesilgam filmlerinin ‘ahlaksiz kotii adam’
tiplemelerini ¢agristirmaktadir. Sedat’in yurtdisinda yasayan ve ailesini ziyarete
gelmeyen kizi ise iyi bir babanin ve ailenin kiymetini bilmeyen kotii evlattir.
Dolayisiyla babalar, kizlar1 ya da cevre tarafindan magdur edilmistir. Yonca
anlatmin bilmecesi ve gizem unsurudur, sadece bir sahnede anneannesi Nebahat’in
elindeki cergevede yiiziinii kisa bir siire gormek miimkiin olurken aksi bigimde bir
arsanin ortasinda yer alan cesedi, gerek genel plan gerekse drone gekimlerle, kanli
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uzuvlarina yapilan ayrintili ¢ekimlerle uzun siire boyunca gosterilmektedir. S6z
konusu gorsel strateji melodram tiirli geregi izleyicinin sugun nedenlerini
diisiinmemesine, asirt duygu yiiklenmesine ve sonug olarak bas karakterin isleyecegi
cinayetlerin mesrulastirilmasina hizmet etmektedir.

Melodramda rastlanti ve olaylarin ¢ikis sebebinin kader olarak sunularak
caresizlik hissi yaratilir. Musa’nin Alzheimer hastasi olan annesi Nebahat iki saatlik
anlatinin ortasinda bir sahnede, bir anda oglunu taniyarak ‘emanetini koruyamadim’
der. Musa rastlanti sonucunda gergekleri 6grenir. Karakterlerin yasadiklart mahalle
uyusturucu kullanimi ve ticaretinin yaygin oldugu, sokakta yatan insanlarin, siddetin
ve tecaviiziin siradan giinliik olaylar haline geldigi ¢ikigsiz bir sug evreni olarak
tasvir edilmektedir. Filmin bu atmosfere buldugu ¢6ziim ise halihazirda ‘kader
mahkumu’ olan bir karakterin yani Musa’nin seri katil olmasidir. Musa bir
vijitalinte'! olarak resmedilmektedir. Leyla ve Nuriye, aile reisi olarak tasvir edilen
Sedat tarafindan korunma altina alinir aile yeniden tahsis edilir.

Kadin karakterlerden Nuriye ve Yonca tecaviize ugramistir. Leyla da ayn
cikissizliga mahkimdur ancak Musa’nin kendisini feda etmesi sayesinde hayati
degisir. Musa, Leyla’y1 kurtarmigtir. Musa’nin fedakarligi, Suner’in (2006: 185)
belirttigi gibi gergekte mimkiin olamayacak kadar asiridir.  Nuriye, Leyla ve
Sedat’in hikayeleri mutlu bir sonla biter. Sedat, kiziyla yasayamadig1r baba-kiz
iligkisini ve gururunu Leyla ile yasar. Leyla, Sedat ve karisinin yaninda okumus,
hukuk fakiiltesinden mezun olmustur. Leyla, Musa’y1 babasi olarak anarken Sedat
da onun i¢in artik ‘Sedat Baba’dir. Nuriye ise Yonca’ya olmasa da Leyla’ya sahip
cikmigtir. Ailenin kutsalligi ve yeniden kurulmasi melodramin &zelliklerinden
biridir. Filmin son sahnesinde Sedat’in aile reisi konumunda oturdugu yemek
masasinda Nuriye, Leyla, Sedat ve karis1 mutlu bir aile tablosu olusturmaktadir. Olay
orgiisiinde izleyiciye sunulan bilgilerle bagdasmayan s6z konusu kapanig, fantezi
niteliklerine sahiptir.

6.1.2  Odipal Yoriinge

Filmde ddipal yoriinge Musa’nin yoriingesidir. Olay 6rgiisinde Musa’nin iKi
yolculugu vardir. ilk yolculugu, yillardir hi¢ gérmemis oldugu kiziyla tanismak icin
gardiyan Sedat’in gdzetiminde ¢iktig1 yolculuktur. ikinci yolculugunu ise kizi
Yonca’ya dair gercekleri 6grenme siireci ve sonrasinda intikam almasi olusturur.
Filmin tiim kadin karakterleri Leyla, Nuriye ve Musa’nin annesi Nebahat, Musa’nin

11 Vijilantizm, sivil yurttaglar aracilifiyla tek tarafli olarak gergeklesen, bireyin kendi
adaletini devletten dzerk bigimde saglama egilimi oldugu diisiincesine dayanan bir siddet
veya baski eylemidir (Can, 2021: 135). Giinlimiizde kiiltiir endiistrisinin en popiiler 6zneleri
olan siiper kahramanlar aslinda birer vijilantidirler ve kahramanlar mitik bir kurguyla, iyi
yurttaglar olarak suglulari cezalandirir ve asayisi saglar (Can, 2021: 131).
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cozmesi gereken bilmece ve gizem unsuru olarak konumlanirlar. Musa, eve
gittiginde Leyla’y1 6z kizi1 Yonca zanneder. Leyla ise, Musa’ya soguk davranir. Bu
sogukluk kahraman agisindan gizem unsurudur. Bu gizem unsurunu aydinlatan
Nebahat olacaktir. Film, Musa’nin senelerdir goérmedigi kiziyla tanigtigini
zannetmesi, tanistigi gen¢ kizin 6z kizi Yonca olmadigini anlamasi, Yonca’nin
6liimiine neden olan ve g6z yuman, mahallede karsisina ¢ikan her erkegi 6ldiirmesi
iizerinedir. Odipal yoriingeyi takip edip tamamlayan Musa’dur.

6.2 Babamin Kemam Filminde Melodram Ogeleri ve Odipal
Yoriinge

Mehmet Mabhir ve abisi Ali Riza yoksul bir ¢ocukluk gecirmisler yam sira
iivey baba siddeti gormiislerdir. Ali Riza, biriktirdigi parayla tek bilet alip kardesini
Italya’ya giden bir gemiye bindirir. Ancak Mehmet Mahir abisinin tek bilet
alabildigini bilmemektedir, abisinin onu terk ettigini zannederek seneler boyunca Ali
Riza ile iliski kurmamistir. Mehmet Mabhir {inlii bir keman virtiiozii olmusken Ali
Riza meyhanelerde ve sokakta miizik yapmaktadir. Ali Riza’nin esi, kizlar1 Ozlem’i
diinyaya getirirken 6lmiistiir, Ali Riza da 6lmek tizere olan yoksul bir miizisyendir.
Ali Riza, Ozlem’in gazete sayfalari {izerine kurdugu kahvalti sofrasinda rastlanti
sonucu Mehmet Mahir ve karis1 Suna’nin yurtdisindan konser vermek i¢in Istanbul’a
geldigini gorerek onunla konusmaya gider. Kizim1 evlat edinmesini ister. Film
Mehmet Mahir’in yegeni Ozlem’le goniilsiiz bicimde baslayan iliskisinin
donilismesini anlatmaktadir.

6.2.1  Melodram Ogeleri

Babamin Kemani’nda melodram tiirli 6zelliklerine uygun olarak iyi ve koti
karakterler vardir. Oliimciil bir hastali§1 olmasina ragmen son ania kadar kizinin
yaninda olan ve kizina bu hastalig1 hissettirmeyen baba Ali Riza ve onun galgici
arkadaslar;, Ozlem iyi karakterlerdir. Ozlem’i almaya gelen sosyal hizmetler
gorevlisi Inci ise kotii karakterdir. Mehmet Mahir’in esi Suna, es ve anne olmay1
icsellestirememis, mesleki kariyer hirsina sahip, simarik bir kadin olarak
sunulmaktadur.

Aile ve toplumsal cinsiyet temsilleri, melodram tiiriinin  Snemli
kodlarindandir. Bu baglamda Mehmet Mahir ve Ali Riza kardeslerin karsitliklari
sikca vurgulamaktadir. Mehmet Mahir sinema tarihimizdeki kaliplara uygun
bi¢imde modern, zengin, kurallara baglh ve rasyonelken Ali Riza, geleneksel, yoksul
ve duygusaldir. Mehmet Mahir basarili ve linliidiir ancak kati kurallardan olusan
diinyasinda yalnizdir. Ali Riza ise konser salonu ile tezat bigimde kalabalik ve neseli
yerlerde ¢aligir, onu hi¢ yalniz birakmayan arkadaslarindan olusan bir ailesi vardir.
Yoksul ama mutlu mitinin pekistirildigini gériiriiz. Alt1 yasinda bir kiz ¢ocugu olan
Ozlem oyun oynamak ve okula gitmek yerine sabahlari babasma ve yaninda
yasamaya basladiktan sonra da amcasina kahvalti hazirlar. Bu temsil ¢ocugun
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gelecekteki kadinlik roliinii ¢agristirip ve onaylamaktadir. Diger yandan bir ¢ocugun
bakim yani ebeveyn rolii iistlenmesi Kemalettin Tugcu romanlarinda, Aysecik,
Omercik, Sezercik ve Yumurcak filmlerinde karsimiza cikmustir.  Nurdan
Girbilek’e gore ac1 ¢eken yetim gocuk kahramanlar erken yasta vesayet istlenir,
biiyiikleri avutup aileyi yeniden biraraya getirirken Tugcu romanlarinda iki sey
yiiceltilir actya tahammiil ve ¢ocukluk (2012, 40). Ornek olarak siralanan filmler
cocuklara oldugu kadar biiyiiklere de hitap eder. Ciinkii “bu filmlerin ¢ogunda
kotiiliiklerle dolu biiyiik sehrin ortasinda 6ksiiz veya yetim kalmis ya da her an 6ksiiz
veya yetim kalma tehdidi altinda olan ¢ocuk erken yasta hak etmedigi bir aciyla”
savagmak zorunda kalmaktadir (Giirbilek, 2012, 41). Tugcu romanlarinda oldugu
iizere Aysecik, Omercik filmleri de ¢ocugun mutlulugu ile sonlanmaktadir.'?
Giirbilek’e gore “Ebeveynlerin kurtarilmaya muhtag, ¢ocugunsa kurtarict olarak
gorlindiigii Yesilcam filmlerinde kiigiik yasta yuvanin bekgiligini iistlenmis
kahraman ¢ocukla 6zdeslesirken aslinda kendi ¢ocuk kalmisligimiza aglariz (...) bu
filmler aslinda biiyiiklerin kendi kotii yazgilarimi ailevi oldugu kadar toplumsal da
olan kendi iktidarsizliklarin1 kisacasi kendi c¢ocuk birakilmigliklarini sevme
cabasinin ifadesidir” (Giirbilek, 2012: 41). Mehmet Mahir’in ¢ocuklugunda yasadigi
eve Ozlem’le gittigi ve cocukluk travmalarinmi anlatarak agladigi sahnede
gordiigiimiiz {izere, Mehmet Mahir cocuk birakilmis bir karakterdir. izleyiciden
onunla dzdeslesmesi istenmektedir.

Mehmet Mabhir’in “Suna iginde o kadar biiyiik bir bosluk var ki onu neyle
dolduracagii sasirdin, miizisyen olabilmenin hayaliyle ezilmis, bir biiyiikel¢inin
stmarik kizi hayata tutunmak i¢in sarildigin gecici bir heves o da, tipki bu piyano
gibi (...) Hevesini aldiktan sonra ne olacak ¢ocugun bir kosede tozlanmasini mi
seyredecegiz?” sozleriyle elestirdigi Suna, hayata dair motivasyonu olmayan,
kendisini esiyle rekabet halinde hisseden, aile olmanin sorumluluklarini yerine
getiremeyen simarik bir es olarak sunulmaktadir. Mehmet Mahir’in, Suna’y1 kendisi
ile sahneye c¢ikmaya yiireklendirmesi, kadmin ancak erkek tarafindan
yiireklendirilirse ve izin verirse harekete gegebilecegini gostermektedir. Suna
sahnede, Mehmet Mahir ve Ozlem’in gerisinde onlar1 destekleyen pozisyonda yer
alir. Konser girisinde Mehmet Mahir ve konuk keman sanatgisinin biiyiik boy
resimleri yer alir, Suna ise goriinmezdir. Simone de Beauvoir’in (de Beauvoir, 2021:
154) belirttigi erkek, Mehmet Mahir ve konuk keman sanatgisi, toplumsal alanda
Ozerklige sahiptir ve tretici olarak goriilir ancak kadin, Suna, onlarin arasinda
gorlinmeyen emegiyle yeniden iireticilik roliine mahkim edilmistir. Prova
sahnesinde Mehmet Mahir, arkasinda piyano ¢alan esine bakarak ‘eser tamamlandi®

12 By konuda bkz. Diizcan, B. (2017)., Emre, K.B (2007)., Emre, O. (2016).
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der. Kadinin ikincil konumda yer almay1 kabul etmesiyle ve esinin kariyerine destek
vermesiyle ailede huzurun ve mutlulugun saglanacagi gosterilmektedir.

Rastlant1 ve kader melodram tiirli 6zellikleri olarak Babamin Kemani filminde
onemli rol oynamaktadir. Olaylarin aktarilmasinda neden-sonug iliskisinin
kullanilmamast melodramin 6zelliklerinden biridir. Ali Riza’nin hastalig1, hastaligin
sebepleri ya da tedavisi gosterilmemektedir. Ali Riza’nin adi verilmeyen hastaligi,
onun kaderi olarak sunulmustur. Mehmet Mahir’in ise Italya’da, nasil egitim aldigi,
nerede kaldigs, italya’da neler yasadig1 ve nasil keman virtiidzii oldugu hakkinda
bilgi verilmemektedir. Boylece basari ve zenginligin sansla, kaderle iligkisi
kurulmakta, basar1 ve =zenginlik soyut kavramlara  doniistiirtilerek
mitlestirilmektedir.

Mehmet Mahir ve Suna’nin konser giiniinde Ozlem gida zehirlenmesi yasar
ve sosyal hizmetler onu alir. Kariyer hirsinin aile olmanin 6niine gegmesi bir nevi
cezalandirilmis olur. Ozlem, konser giinii sosyal hizmetler yurdundan kacar,
Mehmet Mahir’in onu bulmasiyla konsere dahil olur. Konser bitince Mehmet Mahir
ve Ozlem sahnede sarilir ardindan Galata Kulesi 6niinde keman ¢alarak dans eder.
Mehmet Mahir’in vasiligini kaybetmis olmasma ve Ozlem’in yurttan kagmis
olmasina ragmen anlati iki karakterin fantezi evrenine ait ve melodramatik anlatiya
uygun olarak mutlu bir sonla bitmektedir.

6.2.2  Odipal Yoriinge

Odipal yoriinge Mehmet Mahir’in yoriingesidir. Mehmet Mahir duygulariyla,
ofkesiyle yiizlestigi bir yolculuga ¢ikmaktadir. Aile olma fikriyle barigir, baba ve es
olmay1 kabul eder, empati yapmay1 6grenir, 6len abisini affeder. Mehmet Mahir ve
Ozlem arasinda duygusal bag kurulur. Mehmet Mahir, karis1 Suna’ya kariyerine
devam etmesi i¢in destek olur. Mehmet Mabhir filmin basinda rasyonel, duygusuz ve
narsist bir karakterken, dontisim gegcirerek Onceliklerini degistirir, baba roliini
uistlenir. Bu siirecte Suna da esiyle rekabet etmek yerinde onun gerisinde durarak ona
destek olmasi gerektigini, anne ve es olmay1 Ogrenerek, kabul ederek kendi
yoriingesini tamamlamaktadir.

6.3 Cici Filminde Melodram Ogeleri ve Odipal Yériinge

Cici Almanya’da calisip tilkeye donmiis Bekir, kendisinden hayli kii¢iik geng
esi Havva, ¢ocuklar Yusuf, Kadir, Saliha ve ciftliklerinde ¢alisan Cemil’i 1989
yilindan giiniimiize dek takip etmektedir. Olay 6rgiisii, Bekir’in 6liimiiniin ardindan
otuz yillik bir zamansal atlamadan sonra giiniimiize baglanir. Filmde karakterler
anneleri Havva’nin babalar1 Bekir’i 6ldiirmesiyle yiizlesir boylece ailenin bir sug
tizerine kurulu oldugu 6ne ¢ikmaktadir. Cici’nin melodramatik yapisi kdy kent,
yoksul zengin karsitlig1 iizerinden kendisini gdsterirken olay orgiisiindeki otuz yillik
zamansal atlama karakterlerin degisiminin soyut temellere oturmasina neden olur.
Cici aile birliginin tekrar saglanmamasi, geng¢ karakter torun Naz diginda higbir
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karakterin 6dipal yoriingesini tamamlayamayisiyla 6rneklem olarak ele alinan diger
iki anlatidan farkli bir yapiya sahiptir.

6.3.1  Melodram Ogeleri

Cici melodramin iyi ve kot karakter karsithgma sahip degildir. Ailenin
otoriter babas1 Bekir, karis1 Havva ve oglu Kadir’in bakis agisindan kotiidiir. Bekir,
Kadir kameray1 eline almak istediginde ona kizar, Kadir yanlarinda galigan Cemil’i
slattigr icin Bekir ceza olarak onu bahgede hortumla islatarak sogukta bekletir.
Ancak kii¢iik ogul Yusuf, babasinin 6liimiinden sonra onu kotii anmamakta, biiyiik
kizlar1 Saliha ise babasini sevmektedir. Havva, ¢cocuklari i¢in fedakar, dayanikli anne
olmasmin yaninda hikayesi eksiktir, anlatinin gizem unsurudur. Bekir’le nasil
evlendigi, iligkilerinde neden Bekir’i reddetmeye basladigi belirsiz birakilmigtir.
Hemsire olmaya dair i¢inde uhde kalmis olan Havva evin i¢inde kendi ¢ocuklari
istlinde dahi s6z hakkina sahip degildir. Nihayetinde Kadir’i disarida biraktigi i¢in
ofkelendigi kocasini 6ldiirmiis ve bunu 6mrii boyunca gizlemistir. Saf iyi karakter,
ailenin himayesindeki oksiiz ¢oban Cemil’dir. Cemil suskundur, fazla konusmaz.
Ancak goriindiigii hemen her sahnede ibrahim Tatlises’in Ayaginda Kundura®
sarkisin1 sdylemektedir. Cemil, aile Ankara’ya gittikten sonra kéyde kalmis, mezar
bekgiligi yapmistir. Cemil’in Saliha’ya duydugu aski, onu gérmek icin Ankara’ya,
okulunun karsina gitmesi, o giin Saliha’ya bakarak sigara ictikten sonra sigaray1
birakmasi, Anadolu agziyla konugmasi Cemil’i melodramin yoksul ve iyi stereotipi
haline getirir. Bekir’in ailesi zengin ama mutsuzdur, 6zlerini yitirmislerdir.

1980’lerde baslayan hikayede televizyon izleme onemli bir yere sahiptir.
Bekir, ailenin reisi ve iktidar figtiriidiir. Televizyon, biitiin ailenin hayatinda oldugu
gibi Bekir’in iktidar alanlarindan biridir. K&y evinde ve eril bir otoriteyle yasayan
ailenin kamusal diinyayla temas noktasi olan televizyonu biiyiik bir koltukta tek
basina izleme hakkina sahip olan yalnizca Bekir’dir. Bu durum, 6zel ve kamusal
alan1 birbirine baglayan yetkinin babada oldugunu gdosterir. Bu yetki alan1 ataerkil
diizenin kurulmasinda babanin 6nemli bir rol oynadigini yansitmaktadir.

Bekir hastalandiginda Saliha, Kadir ve Yusuf televizyonu izlemek igin
Bekir’in oturdugu koltuga oturabilirler. Saliha, ancak babasi kasabaya gittiginde
teypten diledigi miizigi dinleyip dans edebilir. Calan sarki arabesk sarkicisi

13 «“Ayaginda Kundura, Ibrahim Tatlises'i sohrete kavusturan tiirkii ve sarkicinin ‘Urfa'da
Oxford vardi da biz mi okumadik?’ isyani ile birlikte diisliniildiigiinde bir tiir cisimlesmis
mahrumiyet halidir” (Albayrak: 2022). ibrahim Tathses, Tiirkiye’de 80’ler ve 90’larda
kdyden kente goemiis ancak kent hayatina alisamamuis alt sinifin kentte niifusunun arttigi
donemlerde sohret olmugtur. Cemil’de Bekir ve ailesi gibi kdyliidiir ancak gobandir. Cemil’in
stirekli Ayaginda Kundura tiirkiisiinii sdylemesi, tarlasi ve arabasi olan Bekir ve ailesinin,
ailesi dahil olmak {izere hicbir seyi olmayan ¢oban Cemil ile aralarindaki yillar gegse de
kapanmayan farki isaret eder.
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Bergen’in  1986’da cikarttigi  Acidarin  Kadimi  sarkisidir  ve  Saliha’nin
yasayacaklarina dair bilgi verme islevi gormektedir. Saliha ve Cemil’in asklarinin
bitmesinin sebebi ‘siz artik kardegsiniz’ diyerek kural koyan Bekir’dir. Buna ragmen
Saliha’nin 6fkesi Bekir dldiikten sonra Ankara’ya taginma karar1 veren Havva’ya
yonelir. Omrii boyunca annesini affetmemesi ana akim sinemada anne ve kiz
¢ocugunun birbirine diisman olmasina dayanan temsili pekistirir (Yasartiirk, 2019).
Havva’in Acilarin Kadi sarkisinda dans eden Saliha’ya ‘Ne aci ¢ektin sanki’
demesi kadinlarin kaderinin anneden kizina aktarildigin1 ima etmektedir. Havva,
Bekir’le birlikte olmak istemediginde Bekir ‘Senin agzini burnunu kirmak vardi ya...
Sen benim insaniyetime dua et’ yanitim verir ve es olarak goérevini yerine
getirmedigi i¢cin Havva’y1 odaya kilitleyip c¢ikar. Esinden ayrilmis, cocukluk aski
i¢inde uhde kalmig Saliha da tipki annesi gibi mutsuz bir kadindir.

Melodram tiiriinde neden-sonug iliskisinin kullanilmamasi, rastlantiya yer
verilmesi Cici’nin olay orgiisiindeki otuz yillik zamansal atlamada karsimiza ¢ikar.
Bekir’in oliimiiyle ailenin Ankara’ya tasinmasi Ve Ankara’da nasil bir hayat
yasadiklar1 belirsiz birakilmaktadir. Oykii, adeta ailenin kdyden ¢iktig1 anda kentli
oldugunu gostermektedir. Ozellikle Saliha ve Kadir de goriilen burjuva olma halinin
nedenleri, degisimleri gosterilmemistir. Yesilgam filmlerinde koyden kente giderek
bir anda sinif atlayan karakterleri ¢agristirmaktadirlar. Ailenin tiim fertleriyle Cemil
arasindaki karsitlik dikkat ¢ekicidir. Saliha, Kadir ve Yusuf meslek sahibi olmustur
Cemil ise onlarm biraktig1 yerde mezar bekgisidir. Mezar bekeisi olmak Cemil’in
beklemeyle gegen hayatinin metaforudur. Cemil’in Kadir’in ¢ekimlerinde yer almasi
ve tekrar hayatlarina girmesi de rastlantt sonucudur. Oyuncu bulunamadigi i¢in
Kadir, Cemil’le karsilastifinda ondan kendini oynamasini rica etmistir. Aym
rastlanti, Saliha ve Cemil’i de yillar sonra karsilastirmis ve ylizlesmeleriyle
sonuglanmigtir. Cici’de biitin aile, Kadir’in hali hazirda bildigi gergegi Naz’la
birlikte izledikleri kayit sayesinde 6grenir. Gegmisle ve gerceklerle yiizlesen ailede
aile birligi yeniden tahsis edilmemekte ve su¢un agirligi ile bas basa kalinmaktadir.

6.3.2  Odipal Yoriinge

Cici’de 6dipal yoriingesini tamamlayan tek karakter Naz’dir. Havva hemsire
olmak istemigse de bu istegini gergeklestirememistir. Beni Cok Sev’de Nebahat’te
oldugu gibi gizem unsuru ve ¢oziilmesi gereken bilmece Havva’dir. Cici, despot
baba Bekir’den intikam almak, hesaplasmak ve nihayetinde kendi travmasimi
sagaltmak i¢in film ¢eken Kadir’in acilarindan bahsetmektedir. Cici, Kadir’in 6dipal
yoriingesini takip etmekte olsa da bu yoriinge Kadir filmini bitiremedigi i¢in
tamamlanmaz. Kadir ailenin 6ykiisiinde ge¢mis ve simdi arasinda baglant1 kuran,
mutsuz karakterdir. Yillar sonra hem ailenin hem de Saliha ve Cemil’in bir araya
gelmesi bu sayede gerceklesir. Anneleri Havva’nin babalar1 Bekir’i 6ldiirdiigiini
yine Kadir’in sette Naz’a verdigi el kamerasiyla ortaya ¢ikar. Naz anneannesini
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cekmistir. “Kadin karakterin aktif aragtiran bakiginin kadinin ayni anda

kurbanlagtirilmasiyla miimkiin oldugu” gdz 6niine alindiginda Naz’in anneannesini
¢ekmesi, dayisinin arsivini aragtirarak gordiiklerini ve duyduklarimi birlestirmesi
onemlidir (Yasarttirk, 2022: 60). Naz, c¢ektigi goriintiilerin pesini birakmamus,
igerigini tam olarak hatirlamasa da gizemin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Naz, klasik
anlati sinemasinda alisik olmadigimiz bi¢imde “aktif, sorgulayan, merak eden bakisa
sahip olan” bir kadin karakterdir (Yasartiirk, 2022: 79). Ailedeki gizemi ¢6zdigi

icin 6dipal yoriingesini tamamlar.
Tablo 1: Beni Cok Sev, Babamin Kemani ve Cici Filmlerinde Melodram Ogeleri

Geleneksel
toplumsal cinsiyet
rollerinin
pekistirilmesi

Yonca’nin annesi,
Nuriye, Leyla ve
Sedat geleneksel
toplumsal cinsiyet
rollerini

Ali Riza, Mehmet
Mahir, Ozlem, Suna
geleneksel
toplumsal cinsiyet
rollerini

Geleneksel toplumsal
cinsiyet rolleri
pekistirilmemektedir. Naz,
aktif, sorgulayan, merak
eden bakisa sahip olan bir

O0zdeslesmesi agiri
duygu ogesidir.

pekistirmektedirler. | pekistirmektedirler. | kadin karakterdir
lyi/kotii karakter | Iyi karakterler: Iyi karakterler: Cemil saf iyi karakterdir
karsithgi Musa, Nuriye ve | Ali Riza ve calgict | ancak diger karakterler kotii
Nebahat arkadaslari, Ozlem | degildir
Kotii karakterler: Kétii karakter:
Apo, Haluk ve sosyal hizmetler
Musa’nin isimsiz gorevlisi Inci’dir.
arkadagidir.
Asir1 duygu Musa’nin Ali Riza’nin Kadir ve babas1 Bekir’in
cinayetleri ile hastalig1 ve 6liimii iliskisinde, Havva’nin
izleyicinin Bekir’in baginda vicdan

azabi ¢ekmesinde, Saliha ve
Cemil’in otuz y1l sonra
karsilasmalarinda asir
duygu dgesi yer almaktadir

Rastlant1 ve kader
unsurlari

Alzheimer hastasi
olan Nebahat’in bir
anda konusmasi.

Ali Riza’nin ad1
verilmeyen
hastalig1, onun
kaderi olarak
sunulmustur.

Cemil’in Kadir’in
cekimlerinde yer almasi ve
tekrar hayatlarina girmesi
rastlant1 sonucudur. Saliha
ve Cemil rastlant1 sonucu
karsilagir.

Neden-sonu¢
iliskisine
basvurulmamasi

Sedat’mn isten
atilmasina ragmen
Nuriye ve Leyla’y1
ailesine dahil
etmesi. Leyla’nin
uiniversite bitirmesi.

Ali Riza’nin
hastaligi, hastaligin
sebepleri tedavisi
gosterilmemektedir.
Mehmet Mahir’in
Italya’da nasil
egitim aldig1 ve
keman virtiiozii
oldugu hakkinda

Bekir’in 6liimiiyle ailenin
Ankara’ya taginmasi ve
Ankara’da nasil bir hayat
yasadiklar belirsiz
birakilmaktadir. Anlatida
otuz yillik zamansal atlama
yer almaktadir.
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bilgi
verilmemektedir
Mehmet Mabhir’in
vasiligini kaybetmis
olmasina ve
Ozlem’in yurttan
kagmis olmasina
ragmen anlati iki
karakterin mutluluk
sahnesiyle
bitmektedir

Mutlu son

Dort karakterin
Sedat’in masasinda

aile yemegi yemesi.

Mehmet Mahir ve
Ozlem’in dans
etmesi.

Mutlu son yer
almamaktadir.

Gizem unsuru
olarak kadin
karakter

Nebahat ve Leyla
gizem unsuru
karakterlerdir.

Gizem unsuru kadin
karakter yer
almamaktadir.

Havva gizem unsuru
karakterdir.

Karakterin 6dipal | Musa 6dipal Mehmet Mahir ve Naz Havva’nin gizemini
yoriingesini yoriingesini Suna ddipal ¢ozerek odipal yoriingesini
tamamlamasi tamamlayan yOriingesini tamamlamaktadir. Kadir
karakterdir. tamamlayan filmini bitiremez
karakterlerdir.
7 SONUC

Netflix, 2016 yilinda Tiirkiye pazarina girdikten sonra ilk orijinal yerli
yapimlart 2019 yilinda ve orijinal yerli filmleri 2020 yilinda yaymlamaya
baglamistir. Calismanin tamamlandigi 2023 yili Haziran ayinda platformda yirmi {i
adet orijinal yerli film bulunmaktadir. Cesitli iilkelerde alt yaz1 segenekleriyle de
erisime agik olan bu filmler, klasik anlati yapisina sahip olan ana-akim sinema tarzini
benimsemektedir. Klasik anlati yapisinda kahraman, bir yolculuga ¢ikar. Yol
boyunca ona yardim eden bilgeler, Oniine engel koyan esik bekgileri, sekil
degistiriciler gibi arketiplerle karsilasan karakter biitiin engelleri agar ve yolculugunu
tamamlar. Feminist film kurami baglaminda, kahramanin bu yolculugunu hemen
hemen her filmde erkek karakter gergeklestirir ve klasik anlati sinemasma 6dipal
yoriingenin anlatist demek miimkiindiir. Odipal yoriinge, egemen patriyarkal
kiiltiirin kadinlara bakis agistyla iligkilidir. Kadin karakter duygu diinyasi ile
eslestirilen Ozel alanda yer alir ve gesitlilikleri, farkliliklar1 olmayan belli
stereotiplere sikistirilir. Melodram tiirii filmler ise bu uylasimlar1 siklikla kullanir.
Kadinlarin nasil temsil edildigi ve bu temsili kimin inga ettigi, oldukca 6nemli ve
politik sorunlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ataerkil ideolojide kadina ayirilan duygular alani, abartilmig duygusallik ve
ev i¢i alan melodram tiiriiniin 6zelliklerindendir. Melodramin merkezinde sevgiye,
aska dayali bireysel arzu, toplumsal yasaklar, aile, birey ve toplum iligkisinin
catismali yapisi vardir. Melodramlarin kadin merkezli Gykiilerinde bile oykiiyi
kararlartyla ve motivasyonuyla yonlendiren erkek karakterdir. Aile kurmak, aileyi
bir arada tutmak karakterlerin ve dolayisiyla anlatinin en 6nemli amacidir.

Feminist elestiride aile, kadinin iicretsiz emegiyle ayakta duran patriyarkal bir
yapidir. Aile, cinsel iligkileri ve ¢ocuk dogumunu diizenler, sistemlestirir. Beni Cok
Sev ve Babamin Kemani filmlerinin sonunda aile yeniden kurulmaktadir. Beni Cok
Sev’de Leyla, Nuriye, Sedat ve esi bir arada yemek masasinda goriilmektedir. Aile,
aralarinda kan bagi olmayan insanlar tarafindan, seri katil bir karakter ve onun
isledigi cinayetler sayesinde yeniden kurulmaktadir. Babamin Kemani’nda da Ozlem
yurttan kactigi i¢in sonrasinda ne olacagi bilinmese de film sonunda seyirciye bir
fantezi sunarak, ailenin yeniden kuruldugunu ima etmektedir. Yalmzca Cici aile
birligini yeniden kurumanin miimkiin olmadigin1 gostermektedir. Bekir’in yerine
gelen bir baba figiiri yoktur ve Havva, Bekir’in 6liimiine neden olmustur. Aile
anneleri Havva’nmin bambagka bir insan olduguyla, bu gercegin agirligr ile
ylizlesmektedir.

Klasik anlati yapisina sahip filmlerde kadin, karsiliksiz ev emegiyle
yiikiimliiyken, erkek kamusal alanda yer alir, 6zerk ve tam bir bireydir, tiretici olarak
goriilmektedir. Erkegin varolugsu emegiyle iliskilendirilir, kadin ise yeniden {iretim
roliine mahkiim edilmektedir. Kadinlar ii¢ filmde de ev igi/6zel alanda temsil
edilmektedir. Yalmzca Babamin Kemani’nda Suna kendisine ait bir Kkariyer
planindan vaz geg¢ip, Mehmet Mahir’in arkasinda onun basarisini tamamlayan bir
unsur olarak yer almay1 kabul ettiginde kamusal alanda yerini almaktadir.

Incelenen filmlerde kadin karakterler, erkek Karakterin kizi, sevgilisi, esi ya
da yegenidir. Bu sayede toplumsal cinsiyet rolleri yeniden iiretilmektedir. Odipal
yoriingede kadinlar, Sphinx’e uygun olarak, birer bilmece ve gizem unsuru olarak
konumlanmaktadir. Beni Cok Sev’de tim kadinlar bir gizem unsuru olarak yer
almaktadir. Musa igin Yonca’nin hayati ve 6liimii, Leyla’nin ger¢ekten kizi olup
olmadigi, annesi Nebahat’in davranislar1 ¢oziilmesi gereken gizem unsurlaridir.
Leyla’nin Yonca olmadigini anlamasi, mahallede Yonca’mn 6liimiine neden
oldugunu distindiigii karsisina ¢ikan herkesi o6ldiirmesi, Musa’nin  6dipal
yoringesidir. Babamin Kemani’nda olay oOrgiisii bir kiz ¢ocugunun hikayesiyle
baslar ancak 6dipal yoriinge Mehmet Mahir’in 6ncelik siralamasini degistirmesi ve
baba rolinii Ustlenmesi {izerine kurulmustur. Suna’nin &dipal yoriingesini
tamamlamasi ise esi Mehmet Mahir’in arkasinda kalmay1 ogrenerek ona destek
olmasiyla miimkiin olmaktadir. Beni Cok Sev ve Babamin Keman: filmlerinde 6dipal
yoriinge erkek karakterin yoriingesidir. Ancak Cici filminde, diger filmlerden farkli
olarak 6dipal yoriinge kadin karakterin yoriingesidir. Naz, merak eden, sorgulayan
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bir karakterdir. Anlatinin gizem unsuru olan anneannesi Havva’min gizemini
¢ozmektedir. Filmin bas karakteri olan Kadir ise anlati baginda ¢iktigi yolculugu
tamamlayamamaktadir.

Beni Cok Sev, Babamin Kemam ve Cici’de melodram tiiriiniin
uylasimlarindan biri olan karsitliklara sikca bagvurulmaktadir. Beni Cok Sev’de
Musa’nin iyi niyeti ve fedakarligina karsit bicimde mahallesindeki herkes sugla i¢
ice yasayan kot insanlardir. Sedat’in kizi kendisine sunulan olanaklarin kiymetini
bilmeyen ‘hayirsiz, kotii’ evlattir, hicbir olanaga sahip olmayan Leyla oOliirken,
Yonca kurtarilmakta ve kendisine sunulanlarin karsiligini vermektedir. Babamin
Kemani'nda Ali Riza ve Mehmet Mahir kardeslerin fakir, mutlu, duygusal, zengin,
mutsuz rasyonel karsith@i simnifsal aidiyetlerin tstiinii 6rtmektedir. Cici filminde
kdyden ayrilan Saliha, Kadir ve Yusuf kentli kimligine sahip olmugken, Cemil kdyde
kalmistir. Cici’de koy kent karsithigr ozellikle Saliha ve Cemil {izerinden
sunulmustur. Kentli olmak 6ziinii kaybetmek ve mutsuz olmakla iliskilendirilirken
koylii olmak Cemil’de oldugu gibi iyi niyetli olmak ve 0Oziinii korumakla
iliskilendirilmistir. Babamin Kemani’'nda Mehmet Mahir Italya’ya gittigi icin ve
Cici’de aile koyden ayrildigi igin smuf atlamistir. Sinif atlama, iki filmde de
Yesilgam’da goriildiigii gibi kendinden menkul soyut bir olgu haline gelmistir.

Calismada incelenen Beni Cok Sev (Mehmet Ada Oztekin, 2021), Babamin
Kemani (Anda¢ Haznedaroglu, 2022) ve Cici (Berkun Oya, 2022) adli Netflix
Orijinal yerli yapim filmlerde kadin karakter ev i¢i alana aittir, toplumsal cinsiyet
rolleri ve kalip yargilart yeniden tiretilmektedir. Cici disinda iki filmde de hikaye
erkek kahramani merkezine almaktadir ve erkek kahramanin 6dipal yoriingesini
tamamladigi goriilmektedir. Bu baglamda filmler araciligiyla mevcut ataerkil diizen
ve ideoloji yeniden iiretilmektedir. Sonug olarak Netflix Orijinal Tirk filmlerinin
Yesilcam melodramlarindan  uzaklagsmadigi, benzer kaliplart  kullandig
goriilmektedir.

Etik Beyan

Bu caligmada “Yiiksekdgretim Kurumlart Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen tiim kurallara uyuldugu beyan edilmistir.

Etik Kurul Onay:

Aragtirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugu beyan
edilmistir.

Cikar Catismasi ve Finansal Katki Beyam

Yazarlar tarafindan herhangi bir ¢ikar catismasi ve finansal katki beyan
edilmemistir.

Yazarhk Katki Beyam

Calismada yazarlarin katki orani birinci yazar ig¢in %50, ikinci yazar igin
%350°dir.
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